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Cleto Ciocchini pintor de los
hombres del mar

Invitado especialmente el gran pintor Cleto Cioc-
chini ha de inaugurar una de sus mas grandes expo-
siciones, en honor del Festival del Cine. Feliz ini-
ciativa es la de exponer en los salones del Hotel
Provincial y ante los ojos de tanto extranjero que
nos visita, las obras de uno de nuestros mas autén-
ticos y sinceros pintores,

Ciocchini es un enamorado del mar. Un dfa llegé
al puerto de Mar del Plata y la arrogante vida de
los pescadores, llena de vitalidad, valor y estoicismo,
se le metié dentro del espiritu, apresdndolo como
él a su vez, consigue apresarla en sus telas. La
vida de los trabajadores del mar surefio estd allf
enmarcada para siempre, a través de los pinceles
excepcionales. Y es que quizd Ciocchini sin saberlo
llevaba en sus venas la pasién marinera. Aguel
puerto, su vida, sus hombres y sus colores se ajus-
tan a su propia vida. |Un dfa con palabras certeras
e inolvidables otro pintor, Clemente Lococo lo llamé
“El mistico de la pintura’. Y asf quedard para siem-
pre calificado con toda justicia.

Ciocchini nacié en San Vicente, provincia de Bue-
nos Aires. Toda su vida transcurre con la paleta en
la mano, Silencioso, bueno, no pensando mdés que
en pintar y pintar recorre Europa. Su nombre entra
en los museos, Es famoso, se le califica como el
Sorolla argentino; pero Ciocchini lo ignora todo.
El sélo pinta y pinta.

Ahora, los argentinos y los extranjeros contem-
plaran en Mar del Plata la més completa de sus
exposiciones.

El Festival se enaltecerd exponiéndola.




Festival
cinematogrdfico

internacional de
Mar del Plata

Mar del Plata, con su Festival Internacional ,abre sus puertas frente al
anchuroso océano, a la produccién cinematogréafica mundial, Bienvenidos,
pues, a esta fiesta de los pueblos del mundo, que'a través de sus geniales
creaciones del séptimo arte, llegan a la cita en Mar del Plata, con un
mensaje de paz y cordialidad.

Bienvenidos a esta nuestra tierra, que siempre tiene los brazos
tendidos a todos los pueblos hermanos del mundo.

Este Festival se realiza con el aval que le concede la jerarqufa de los
criticos argentinos, cuyo mévil fué siempre el de propender a estrechar
vinculos en el universo del cine:

La cita habrd de servir asimismo para hacer saber que nuestro cine
ha retomado definitivamente la senda de la recuperacién que lo ubica yd,
dentro del concierto de la produccién mundial.

Es esta una empresa que nos compete a todos por igual, por cuanto el
propdsito fundamental de este festival, es que llegue al extranjero que
nos visita, el fiel reflejo de nuestra nacionalidad, a través del mds poderoso
y definitorio de los vehiculos de la difusién: EL CINE.

Junto a los diversos tipos de manifestaciones artfsticas que en todos
los casos hablan del desarrollo y avance de la cultura de un pafs,
competencias como las que habrn de realizarse en Mar del Plata, sirven
también para difundir otros muchos aspectos que hacen a la grandeza y
hegemonia de una nacién-

Hace muchos afios ya, unos cuantos esforzados luchadores que eran
también visionarios, tuvieron fe en el cine que asomabab al mundo
del arte y la cultura. Tuvieron fe en esas sombras que tenian el mdgico
poder de emocionar al espectador, lo mismo que el actor lo hacia desde
hace siglos desde las tablas. Aquellos hombres no titubearon en poner dl
servicio de esa nueva expresién de arte, su inteligencia, su voluntad y
hasta su peculio- Hoy, tantos afios después, se pondrd en evidencia ante el
mundo toda la capacidad de nuestra cinematografia, y ello serd el mejor
homenaje que pueda rendirse a los precursores que sofiaron —en
un momento en que hasta parecia dificil sofiar—, una nueva ruta para
nuestra emocién.

Y con el saludo a todos ellos, también el abrazo fraterno a los que
hoy estén trabajando, olvidados de los sinsabores de las dificultades
pasadas, de las angustias econdmicas, y que siguen, munidos de una
cdmara, abriendo caminos y horizontes, con el mismo tesén y el mismo
afén con que antiguamente los abrfa el hombre con un hacha en la
frondosa marafia que los envolvia,

El cine extranjero, no importa cual sea su nacionalidad, es hermano
de nuestro cine, pues nos une el mismo esfuerzo y sacrificio de los
tiempos iniciales y la misma fe en los tiempos del futuro:

El Festival Internacional de Mar del Plata, reviste esta vez un
cardcter excepcional, puesto que con el mismo, buscara su definitiva
internacionalizacién el cine argentino.

Una vez mds, v a todos, nuestra mds cordial bienvenida.

ASOCIACION DE CRONISTAS
CINEMATOGRAFICOS
DE LA ARGENTINA



Notas, datos y apuntes para la Historia del Cine Argentino

EL CURA GAUCHO

POR

El espiritu nacional en nuestro cine

JULiO VIALE PAZ

Un sentido profundamente nacional caracterizé la
primera pelicula orgdnica que did nacimiento al cine
argentino: “El fusilamiento de Dorrego”, realizada
en 1908 por Mario Gallo, un italiano llegado al pais
tres afios antes, sin mds bagaje que sus piezas de
musica y que, de pronto se transformaba, acaso sin
proponérselo, en el iniciador de nuestra industria
cinematografica. ¢Qué razones habria tenido el vi-
sionario forastero para elegir ese pasaje hondamente
dramdtico de nuestra historia y darle la pervivencia
de la imagen? Es posible que la proximidad de las
fiestas centenarias de Mayo, lo acercase a las fuen-
tes histéricas, para encontrar en ellas un material
grato al publico del pafs que lo acogia. El caso es
que la produccién inicial de nuestro cine tuvo una
fisonomia propia e intergiversable, a través de la
cual lo argentino hallaba una expresién firme y vi-
gorosa, dentro de la pobreza de medios técnicos vy
de légicas fallas llevando a la pantalla hombres de
significacién nacional como Lavalle y Dorrego, sobre
el fondo tumultuoso de nuestras luchas civiles. No
importaba que la mimica de los actores fuese rudi-
mentaria ni que los telones se moviesen con el vien-
to. Salvador Rosich, cataldn de origen; el uruguayo
Eliseo Gutiérrez y el argentino Roberto Casaux eran
las figuras cumbres de la tragedia civica y la gente
—ingenua y sencilla de aquella época optimista y
cordial— contemplaba con asombro y fervor las
sombras del pasado revividas por la magia del cine
en la tela impoluta de las salas del barrio.

La produccién posterior no se desvié, pudiendo
haberlo hecho, por sendas foraneas, faciles de imi-
tar, por otra parte, sino que prefirié ir ahondando,
con mayor o menor eficacia, en el material que le
brindaba —Ia historia, y la realidad del paisaje y el

A JULIO VIALE PAZ, desde su primera juventud, le atrajo el teatro y el cine.

Escribié en los més importantes diarios y revistas de nuestro pais. Su estilo dgil y puro
llamé la atencién desde el comienzo a los directores de publicaciones. Actualmente es
funcionario de justicia y participa en radio y, ademds, critico del diario “La Razén”
desde hace mds de dos décadas. Pertenece, también, desde hace muchos afios, al
Consejo Directivo de la Asociacién de Cronistas Cinematograficos de la Argentina y
su labor en pro de esta institucion ha merecido los mejores elogios junto con otros
colaboradores. Publicé en su juventud un libro de versos: “La campaiia florida” y
estrené dos obras teatrales: “Un portefic”, animada por Muifio y Alippi, y

“El resplandor de la lanza”. ’

hambre argentino—. Asi nacié en 1915 “Nobleza
gaucha” —Ila pugna sentimental entre el campo fe-
cundo y acogedor y la ciudad pecadora y envolven-
te— que constituyé el mayor éxito de aquel tiempo
y que recaudd en sus exhibiciones mds de medio
millén de pesos —suma que hoy parece irrisoria,
pero que hace 44 afos, era un signo crematistico
opulento de la adhesién del pidblico al film nacional.
Hemos citado estas dos peliculas de tema opuesto,
para establecer que en sus comienzos, el cine ar-
gentino tuvo definicién y espiritu auténticamente
nativos. Advinieron, con la palabra y el tiempo, rea-
lizaciones de todo género, pero volvieron a conquis-
tar el interés de las gentes, aquellas peliculas que
trafan a la tela una visién fiel de nuestro pafs, en
los hombres o en el panorama, como “Prisioneros de
la tierra”, “Viento norte”, “La guerra gaucha”, “Su
mejor alumnos”, “Pampa bdrbara”. Era evidente la
compenetracién del espectador comdn con aquellos
temas que le sugerian sensaciones de épocas heroi-
cas o le presentaban problemas de repercusién social
en un medio hostil al hombre y su condicién huma-
na. Los propios actores sentianse mas cémodos, vis-
tiendo las ropas del gaucho ahito de pampa vy cielo
o del trabajador rural, que los elegantes indumen-
tos de la comedia urbana, imitacién, por lo general,
de las producciones extranjeras, que no podfan su-
perar en ninguna forma, sin gue tal afirmacién im-
pligue desconocer algunos aciertos loables. La evo-
lucién de los gustos y las costumbres; afios en que
el cine fué solamente un vehiculo de propaganda
politica, determinaron una desviacién acentuada ha-
cia los temas de procedencia extrafia. El abuso de
la novela francesa; el folletin lacrimégeno; la co-
media hingara y otras expresiones teatrales v litera-




rias, fueron dejando de lado lo que habfa sido raiz
permanente hasta entonces de nuestro cine: el sen-
“tido nacional de sus peliculas, aquello que le habia
otorgado, precisamente, sus valores esenciales ante
los plblicos de habla espafiola y habfa despertado
la curiosidad de los europeos, determinando su en-
trada en los mercados internacionales. La visién de
un paifs joven; sus costumbres; sus ciudades, sus
campos, sus reacciones, su mundo propio, debfan 16-
gicamente, despertar mayor interés que los remedos
vacilantes o las imitaciones serviles. Naturalmente,
que no todo habfa de ser cantar las glorias histéri-
cas o la fecundidad del agro. Buenos Aires era un
material poco menos que inexplotado, con su activi-
dad febril, su opulencia y su miseria. En un tiem-
po, el tango acompafid con sus acentos compadro-
nes la estampa urbana, en que se mezclaban delin-
cuentes audaces —a veces tan retorcidos como los
de Chicago— y pobres muchachitas pecadoras, ma-
riposas de luz de los “cabarets” elegantes o los ca-
fetines portuarios. El drama sentimental era su cen-
tro, con el hombre o la mujer que se redimian por
amor. Con toda su ingenua entrafia arrabalera, el
relato conservaba su atraccién, cuando la pintura del
medio portefio era cuidada, pero en contadas oca-
siones lograba superar el colorido y la gracia de los
sainetes costumbristas de Pacheco o Vacarezza.
Entretanto, vientos de fronda agitaban el mundo.
Europa, desorientada y trdgica entre dos guerras, se
hacia presente en América con su secuela de dolo-
res y amarguras. El hombre se enfrentaba a un uni-
verso hostil y dspero, en que era necesario luchar
hasta desangrarse. Nuestra fisonomfa nacional iba
cambiando, con el aporte de graves problemas socia-
les, de nuevos conceptos de convivencia, de costum-
bres y gustos. El cine de otros paises capté la an-
gustia y la incertidumbre de la hora; la incredulidad
de una juventud sin ideales; el malestar de una co-
munidad sin horizontes. El nuestro se mantuvo a
la expectativa, con cierta timidez en el enfoque.
La reaccién sobrevino, sin embargoe, y algunos direc-
tores jévenes no vacilaron en plantar sus cidmaras
frente al acontecer sombrfo y oprimente, reflejado
con una sensibilidad nacional, que en algunos casos
resulté débil, pero que en otros alcanzé emocidn v
hondura auténtica.

Al cumplir su mayorfa de edad, el cine argentino
—a pesar de algunas claudicaciones, producto de la
voracidad comercial o de equivocadas normas— ha
permanecido fiel al espiritu que le infundieron sus
pioneros y que es el de un pueblo joven, seguro de
su destino, abierto a todas las esperanzas y todos los
SUENos.

“PAMPA BARBARA" FUE COMO “PRISIONEROS DE LA TIERRA",
“VIENTO NORTE” Y “LA GUERRA GAUCHA”, UN TEMA
APASIONANTE CON EL QUE SE CONSIGUIO CONQUISTAR EL
INTERES DE LA GENTE, PORQUE AQUELLAS PELICULAS
TRANSPORTABAN A LA TELA UNA VISION FIEL DE

NUESTRA TIERRA.

“SU MEJOR ALUMNO", MAGNIFICA PELICULA DE SABOR
HISTORICO DONDE FUE EVIDENTE LA COMPENETRACION DEL
ESPECTADOR COMUN CON UN TEMA QUE LE SUGERIA
SENSACIONES DE EPOCAS PASADAS.



Historia de los grandes premios

POR

M. BENITEZ CAPURRDO

BENITEZ CAPURRO hizo sus primeras armas en la literatura,
escribiendo sobre musicologia, mds tarde lo atrajo el teatro estrenando
una obra: “Vivamos siempre asi”, escribiendo después en distintos
periédicos de América, critica teatral, cinematogrdfica y sobre
diversos temas relaciones con lo disciplina estética que se habia
impuesto desde el comienzo de su vida periodistica. Posteriormente
fué critico de cine de “Democracia” y colaboré en diversas revistas y
diarios sudamericanos, norteamericanos y europeos, recopilande una
serie de articulos en un pequefio volumen: Imagen, creacién ¥
estilo” (Apuntes sobre el cine). Actualmente ocupa la secretaria de
pdgina de cine del diario “El Nacional”. Y ha sido también, durante
varios periodos, miembro del Consejo Directivo de la Asociacién de
Cronistas Cinematogrdficos de la Argenting,

Volvamos el pensamiento ha-
cia 1937. En aquel afio el cine
nacional -.capta una pdgina de
nuestro pasado, verdadera epope-
ya histérica que es animada por
grandes artistas del teatro. Se
titula “Viento Norte”, y marca
un hito, un comienzo, la visién de
un porvenir. Es como si nuestra
cinematografia se levantara vy
avanzase, segura de su destino,
contra el canto repetido de los
pesimistas durante afios. Trans-
curre 1938 sin que aparezca alqu-
na pelicula de verdadera signifi-
cacion. No asf 1939 donde se
producen dos grandes films, “Pri-
sioneros de la tierra” y "Asi es la
vida”. Las autoridades nacionales
sienten la necesidad de estimular
este cine que se ha impuesto a
base de corazén, de entusiasmo,
de inteligencia y amor a lo nues-
tro. Ulises Petit de Murat y Dario
Quiroga logran plasmar en la pan-
talla todo el espiritu de los cuen-
tos de Horacio Quiroga y la Comi-
sién Municipal de Cultura otorga
diversos premios a Prisioneros de
la tierra”, lo mismo que a la pe-
licula “Asf es la vida"”, una verda-
dera estampa de nuestras costum-
bres en un hogar criollo. La mis-
ma comisién, al afo siguiente,
premia a "Héroes sin fama” Yy «1A GUERRA GAUCHA” ES UNA DE LAS PELICULAS
Ll et b
Efr;;ugﬁor‘;g?;a%f] g&?gifgcﬁéi HOMERO MANZ!I ADAPTARON EL LIBRO DE

! als. ) LEOPOLDO LUGONES. VEMOS EN ESTA ESCENA
demia de Ciencias y Artes Cine- A ANGEL MAGARA, ENRIQUE MUIRO Y CHIOLA.




matograficas considera la mejor
pelicula del afio a “Los martes,
orquideas”, comedia que tendria
una trayectoria de éxitos a través
del mundo en una versién nortea-
mericana con el nombre de “Bai-
lando nace el amor”. Otras dis-
tinciones obtienen “Historia de
una noche”, “El cura gaucho” y
“Veinte afios y una noche™.

En 1942 ya el ejemplo ha cun-
dido. Es necesario estimular a los
entusiastas y visionarios, Nace asi
una nueva etapa de nuestra pan-
talla con “La guerra gaucha”,
triunfo de un equipo que daria
muchas obras inolvidables del cine
nacional. La Asociacién de Cro-

“LA RINA DE GALLOS EN UNA ESCENA DE

“LA GUERRA GAUCHA", EN LA QUE INTERVINIERON
UN GRu O DE UESTACADOS ACTORES Y, DONDE SE
LOGRO UMA GRAN PELICULA.

nistas Cinematograficos de la Ar-
gentina le otorga varios premios.
La Comisién Municipal de Cultu-
ra, también distingue a “La gue-
rra gaucha” y, por primera vez,
a un dibujo animado argentino:
“Upa en apuros”. Ademés “El ca-
mino de las llamas” queda como
el primer documental en produc-
ciones laureadas. En aquel mismo
afio la Comisién Nacional de Cul-
tura premia argumentos. “Malam-
bo” y “Adolescencia” son asimis-
mo distinguidas por ésta y ofras
instituciones.

En 1943 “Juvenilia” y “Tres
hombres del rio” son las que se
llevan todas las palmas de 13 Aso-

ciacién de Cronistas, de la Acade-
mia y de los organismos oficiales
y con el estreno de “Juveniila” se
logra para la historia de nuestro
cine, la mejor estudiantina. Al
afio siguiente “Su mejor alumno”
sefiala un acontecimiento y otro
gran éxito del equipo de “l.a gue-
rra gaucha”, y sus autores, direc-
tores e intérpretes reciben los
principales premios.

Disminuye la produccién y hay
también un lapso en que menu-
dearon los laures, al menos, para
las peliculas de largo metraje. En
1945 “Pampa bdrbara” es la que
sobresale sobre todas y recibe va-
rios premios de la Municipalidad.

CARLOS CORES EN UN DRAMATICO PASAJE

DE “LOS TALLOS AMARGOS", PELICULA
QUE TAMBIEN FUE MERECIDAMENTE
PREMIADA,



JULIA SANDOVAL Y CARLOS CORES,

. LA PAREJA PROTAGONICA DE

“L0S TALLOS AMARGOS”, LA ULTIMA
PELICULA PREMIADA FOR

LA ASOCIACION DE CRONISTAS
CINEMATOGRAFICOS DE LA ARGENTINA.

Al afio préximo “Celos” es la que
lleva los laureles y el documental
“Santiago del Estero” recibe un
premio de la Comisién Nacional.
En 1947 "Albeniz” acapara los
diplomas. “Dios se lo pague” y
“Tierra del Fuego” son los dos
films que se disputan las recom-
pensas en 1948; el primero ad-
quiere un éxito internacional y el
segundo trata un problema social
de nuestro Sur. Otras dos, “Alma-
fuerte” y “Danza del fuego” son
las vencedoras en 1949; una so-
bre la vida de Pedro B. Palacics,
el gran poeta y educador, y “Dan-
za del fuego”, obra preciosista de
realizacién. Un afio después lo-
gran los lauros “La vendedora de
fantasfas”, “El crimen de Oribe”
—especialmente en los cine-clu-
bes— y “Surcos de sangre” filma-
da integramente en Chile por
artistas y técnicos argentinos por
conveniencia de costos, En 1951

“Los isleros”, “Sangre negra” y
“Pasé en mi barrio” se llevan los
principales premios; la primera
es una destacada realizacién de
Lucas Demare, recordando los es-
fuerzos gloriosos de “La guerra
gaucha”, En 1952 “Las aguas ba-
jan turbias” merece gran acepta-
cién del piblico y critica y es
premiada su realizacién y elemen-
tos artisticos y técnicos por el
“|_a bestia debe. morir”, “Deshon-
ra” y “Facundo”, —donde se ini-
cia en' la direccién, con promiso-
rio resultado, uno de nuestros
mas populares criticos, Miguel P.
Tato (Néstor)— son acreedoras
a diversas distinciones. En el 53
“Caballito criollo” es la mejor ex-
presién del afio, donde Enrique
Muifio, en un personaje bien fti-
pico, vuelve por sus fueros. Nues-
tra asociacion, la academia y otras
instituciones la proclaman la me-
jor del afo; también son clasifi-

cadas “La mujer de las camelias”,
“Un éngel sin pudor”, “La casa
grande”, “Mercado negro” y “La
pasién desnuda”, con la famosa
Marfa Félix. Y un afio después
“Gaucho”, “El grito sagrado”, “El
abuelo”, “Dias de odio”, "Barrio
gris” —buena expresién de nues-
tro ambiente— y “El cura Loren-
z0" son las vencedoras en diversas
votaciones: En 1955 "Ayer fué
primavera”, lograda comedia de
Fernando Ayala y “La Quintrala”
destacan sus valores y logran las
recompensas.

En 1955 la Asociacién de Cro-
nistas Cinematograficos otorga,
por Gltima vez, sus premios anua-
les. En el conjunto sobresalen los
valores de las peliculas "Los ta-
llos amargos”, '"Horizontes de
piedra”, “Edad dificil”- Actual-
mente el cine nacional resurge
después de una época de indeci-
sidon donde no se pudieron con-



EN LA PELICULA “ALMAFUERTE” SE NOS
RELATA LA VIDA, PLENA DE BONDAD Y
DESPRENDIMIENTO, DEL POETA Y
EDUCADOR PEDRO B. PALACIOS.

FUE UNA GRAN INTERPRETACION

DE NARCISO IBAREZ MENTA.

jugar bien las leyes con los inte-
reses econdémicos y las ambiciones
artisticas. El Instituto de la ci-
nematografia en los Gltimos afios
en tres ocasiones, estimula la pro-
duccién con premios en efectivo.
Hoy se producen las buenas pe-
liculas de antafio que, merecerdn
también, los mejores galardones:

Paralelamente a los lauros otor-
gados en nuestro pafs, el cine lo-
cal, conseguia distinciones en el
extranjero y los films en paso
menor gque se exhibian regular-
mente en diversos concursos iban
logrando lauros. Lo mismo acon-
tecfa con las de largo metraje.
Por su importancia internacional
cabe sefialar el de “Edad dificil”,
realizado por uno de los verdade-
ros luchadores por un cine argen-
tino: Leopoldo Torres Rios- Logré
el primer premio en el Festival
Internacional de Manila de 1957,

LA CASA DEL ANGEL" SIGNIFICO LA CONSAGRACION
DE UN NUEYO VALOR DENTRO DE NUESTRO CINE,
LEOPOLDO TORRE RIOS, Y FUE LA PRIMERA PELICULA
ARGENTINA QUE PARTICIPO EN EL FESTIVAL DE
FESTIVALES QUE SE REALIZA ANUALMENTE EN
LONDRES ENTRE LAS 10 MEJORES DEL MUNDO.

al lado de las mds famosas peli-
culas extranjeras. Es interesante
recordar también que, en 1954, la
Federacién del Periodismo cine-
matografico de Italia otorgé una
mencién honorifica a “La Quin-
trala”. En 1958 “Demasiado j6-
venes”, también de Leopoldo To-
rres Rios, obtiene un galardén en
el Festival de San Sebastidn- "El
hombre sefialado, en Karlovy-Va-
ry (1956) conquista una distin-
cién y, “El trueno entre las ho-
jas”, al afio entrante en el mismo
certamen., Y para nuestra cine-
matografia es una consagracién

definitiva en el concierto mundial
cuando eligen a “La casa del an-
gel”, realizada por Leopoldo To-
rre Nilsson, entre las 10 mejores
peliculas del mundo para el fes-
tival de festivales que se realiza
za en Londres anualmente: el
afio pasado fué seleccionado otro
film del mismo director, "El se-
cuestrador”. Esto es el renacer de
nuestra pantalla que, nuevamen-
te, como en la época heroica de
“La guerra gaucha”, se encuen-
tra en la senda del éxito, de la
superacion, de la conquista defi-
nitiva de todos los publicos.

EL ULTIMO PREMI]IO

El iltimo premio que se ha otorgado a una pelicula ha
sido en el paso reducido de 16 milimetros en Rapallo (ltalia)-
Siedlozck y G. Sacchi sobre 130 peliculas presentadas. Ade-
mds conquisté una distincion especial el Cine Club Argentino
por haber presentado la mejor seleccién extranjera.




una figura senera:

FEDERILCO VALLE

POR
LEON BOUCHE

Indudablemente, el cine de hoy, es una reali-
dad y no ya una aventura. Pero hubo una época
en que para dedicarse a él, habia que tener una fe
de visionario. Habia que sofar, casi, con los mi-
lagros. Como sofié un dia Edison, como sofd Geor-
ge Meliés. Como sofaron un dfa los hermanos
Lumiere. Ese tipo de hombre, en nuestro pais tie-
ne un nombre: Federico Valle, don Federico, como
se le conoce y se le llama carificsamente en su
retiro “La Tapera”, allé en la apacible Cérdoba.

Todo se confabulaba para quebrar la fe y las
iniciativas de Valle, y hasta un incendio le hizo
perder cuanto metro de celuloide filmado habia con-
seguido archivar. Hizo- discipulos, como Cristiani,
Eetchebehere, Moglia Barth, Merayo, Schmidt, So-
rianello y muchos mds. Conocid las malas y las
buenas, que sefialaban los florecimientos y las crisis
financieras.

Una circunstancia hay en la vida de Federico Va-
lle, que para el cine puede considerarse un simbo-
lo: su primera pelicula la filmé desde el aire. Era
el afio 1904 (Federico Valle frisa en los 80 afios),
y habia Ilegado a Rama con otro hombre que crefa
més en el cielo que en la tierra, y la historia de la
aviacién lo conoce y lo admira con el nombre de
Wilbur Wright. Volaba en Europa con el primer
avidn del que se tenia noficias, un armazén de ma-
dera con algunos hierros. Federico Valle subié en
aquel aparato, no como piloto, sino en su condicién
de curioso operador cinematogréfico. Para poder
colocar la cdmara, hubo que desmontar algunas ta-
blas con lo que aln perdia estabilidad aquella espe-
cie de bicicleta con alas. Y sin embargo, desde alli,

LEON BOUCHE tiene una vasta actuacién periodistica. Se inicié en
la profesién como dibujante. Fué profesor de dibujo en colegios
nacionales. Obtuvo el primer premio en el Concurso de Afiches,
organizado por la Confederacién Argentina de Deportes. Mads tarde,
se lo nombré director de “Mundo Argenting” y en el afic 1932
asumié la direccién de “El Hogar” hasta 1955. Desempefié, también
la direccién de las revistas “Selecta” y “Caras y Caretas”, en su
segunda época. Elegido por la Asamblea, ocupé el cargoe de
Vicepresidente del Primer Congreso de Periodistas Argentinos, y mds
tarde, fué nombrado Secretario de Prensa y Difusién de la Presidencia
de la Nacién, en el afioc 1955. Fué Director del Suplemento de
Espectdculos del Diario “El Nacional” y actualmente, desempefia
funciones periodisticas en el Diario “Clarin®. En el afio 1956, fué
elegido miembro honorario de la Asociacién de Cronistas
Cinematograficos de la Argentina.

se filmé el primer rollo de pelicula aérea. Y fué un
argentino quien lo hizo.

HOMBRE DE INICIATIVAS

En los albores del siglo, Valle, siempre inquieto v
renovador, ya intentaba el cine con dibujos anima-
dos. “El apéstol” satira al presidente Yrigoyen en
la que colaboraron el caricaturista Taborda y el ci-
nematografista Cristiani, tenfa seis actos y se usa-
ban en él, recursos que mas tarde harfa suyos Walt
Disney.

Valle también era en el fondo, un inquieto perio-
dista. Fué por eso, que creé el “Film revista”. La
Cordillera de los Andes y las Cataratas del lguazd,
se acercaron por primera vez al piblico en aguellos
documentales. Llevé la belleza argentina, la inmen-
sidad de la Pampa, lo méds caracteristico de lo nues-
tro, ante los azorados ojos de los europecs. En
nuestro pafs, todos los jueves por las tardes, se anun-
ciaban las renovadas ediciones de aquel noticiero
que figura entre los hechos sorprendentes de la his-
toria de nuestro cine. La llegada del Plus Ultra,
el Principe de Gales y el Principe de Saboya, dieron
motivo a emocionados recuerdos para el periodismo
filmado. Federico Valle, no descansaba. Acumula-
ba peso tras peso e ilusién tras ilusién. Un dia
consigui6 levantar sus propias galerias y entonces se
lanzé de lleno a los films argumentales. Era su
suefio dorado, Las principales figuras de la época,
como Camila Quiroga y Nelo Cosini, aparecieron en
la pantalla. “El ovillo fatal” y “"Milonguita”, son
nombres que quedan en el historial del cine. Fue-
ron peliculas que contribuyeron a formar nuevos
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elementos tan necesarios en la industria de nuestro
cine, industria que se hallaba en pafiales.

Un dia, tomé sonoridades distintas el cine. Des-
aparecia la imagen muda y la sonora barria con tode
cuanto se habfa hecho, pero Federico Valle, estaba
allf alerta, con su cémara al hombro e inscribiéndo-
se entre los primeros. Fué él, quien por primera vez
en nuestro pafs usé el sistema de grabacién del
sonido en la banda de la pelicula. Fué en ese celu-
loide donde el tango tomarfa jerarqufa mundial, es-
cenificados nada menos que por Carlos Gardel.

DESCUBRIDOR DE MENTASTI

En “La cancién del gaucho”, invertiria Valle tedo
su dinero y no lo recuperarfa. Pero Valle no desfa-
llecia y filmé entonces “Mufiequita portefia”. Siem-
pre visionario, en aquella pelicual daria oportunidad
a que debutara Mario Soffici, uno de los puntales
hoy en dia de nuestra cinematograffa.

Angel Mentasti, se iniciarfa en el cine en aque-
llas mismas galerfas, como director de peliculas,
pero luego, aconsejado por Valle destinaria su entu-
siasmo y su talento a ser productor, formando con
el tiempo, la compafifa que tanto ha propulsado el
cine nacional.

De pronto, inesperadamente, cuando mas se es-
peraba de su labor y de su energia, cuando ya con
su ciencia —que era mucha— habfa formado a su
alrededor un grupo de hombres que mds tarde im-
pulsarian hacia su verdadero destino al cine nacio-
nal, Federico Valle abandona la batalla. Se retira.
No dice jamas por qué, ni qué le habfa sucedido,
més se adivina que la angustia de la desidia oficial,
le habia llegado al alma. No se puede luchar siem-
pre contra los molinos de viento. Finalmente le
habfan quebrado la lanza. Fué él, quien dijo en
frases memorables: “Hasta ahora no hemos contado
los productores del pais con la ayuda de los Poderes
Nacionales. .. tenemos leyes alemanas, francesas e
italianas que protegen las industrias autéctonas, que
limitan la importacién, que favorecen la exportacién
y que podrian tomarse como patrén y como indice.
Aqui, no tenemos nada de eso”.

Cada vez que el cine argentino se siente debili-
tado, cada vez que los directores y productores se
sienten desalentados, deberfan dirigir su vista hacia
“La Tapera”, donde Federico Valle, octogenario, si-
gue siendo el simbolo viviente de la cinematografia
argenttina. Sigue siendo el espiritu del esfuerzo, de
la visién, de la esperanza, y del aliento. Jamas el
desaliento, que tanto mal ha hecho a nuestra in-
dustria.




ROLANDO FUSTINANA (ROLAND, nombre con el cual se ha

hecho popular), es uno de los criticos de mds prestigio en el pais.
Enamorado del cine obandoné sus estudios en la Facultad de

Filosofia y Letras para profundizar en los mil aspectos de este nuevo
arte. A sus esfuerzos se debe la creacién del Club Gente de Cine
y de la Cinemateca Argenting, afiliada a la Federacién Internacional
de Archivos de Films: ademds es fundador e inspirador de innumerables

cine clubes en el pais y en América, y del Centro de Investigacién
de la Historia del Cine Argentino. Desde hace afios es comentarista
del diario “Critica”, y actuclmente miembro del Consejo Directivo de

la Asociacién de Cronistas Cinematograficos de la Argentina,
pPOR Ultimamente, reconociendo su gran labor de investigaciéon de nuestro
cine, ha sido nombrado vicepresidente de la Federacién Internacional

ROLAND

de Archivos con asiento en Parls.

Los precursores o Bolivar 375

En el frente de una casa de Buenos Aires —calle
Bolivar 375— habrd que poner pronto una placa
con esta inscripcién: “Aquf nacié el cine argentino”,

Esa casa reunid, a fines de siglo, tres precursores:
Enrique Lepage, Eugenio Py y Max Glucksmann.

Lepage era belga y habfa venido a Buenos Aires
para restaurar su salud. Allf instalé un negocio de
articulos fotogrdficos. Py, un francés, trabajaba
con &l Y Glucksmann, emigrante austriaco, entré
como empleado.

De Bolivar 375 salieron los primeros aparatos que
iban a registrar la realidad argentina. Y los prime-
ros equipos que iban a proyectar esa realidad sobre
una pantalla. Alli se hicieron las primeras experien-
cias de laboratorio. Se concretaron las primeras fil-
maciones. Y se redactaron los primeros contratos de
exhibicién,

Bolivar 375 fué la cuna de nuestro cine,

Sus pareeds esperan el modesto recuerdo de una
placa. El dfa que sea colocada se habréd cumplido
una deuda impostergable: el primer homenaje pd-
blico a los precursores,

Lepage fué, en verdad, el primer productor ar-
gentino. Py, el primer realizador. Y Glucksmann el
primer distribuidor.

5 Las prigweras peﬁ;u!as se encaran con un criterio
amateur”, Py realiza para Lepage brevisimos films
sobre hechos de actualidad. Los altern acon algin
aislado ensayo de carécter alegérico patribtico (ej.:
“La bandera argentina”, 1897). En 1900 se da el
primer paso hacia un cine de aspiraciones profesio-
nales. Py filma “El viaje del Dr. Campos Salles a
Buenos Aires”, del gue nos ocupan en otras pdgi-
nas. Su labor posterior, en este género, fué conti-
nua e importante. Y en 1907 colabora en varias
experiencias sobre cine parlante, a la manera de
Pathe y de Gaumont en Francia. Un disco sincroni-
zado con la imagen, registraba las palabras o la
cancién que el artista vocalizaba frente a la cdmara.

El 28 de setiembre de 1856 los espectadores por-

tefios pudieron asombrarse ante las imdgenes que

inauguraban una nueva forma de expresién: el cine.
El mundo inmévil de la fotograffa se animaba. Per-
sonas y cosas alcanzaban una dimensién real. Un
latido de vida agitaba esas imdgenes.

La funcién se hizo en un teatro, el Odeén.

Cuatro afios mds tarde el cine logré su casa pro-
pia. La primera sala se abrié en 15900 en Maipt
471/79. Hasta 250 espectadores podian diariamente
ver los films que venfan de Francia y de Estados
Unidos. Alli también se mostraron los primeros no-
ticiarios y documentales de la casa Lepage.

1908 es un afo decisivo para el cine argentino,
Pasa de la infancia a una adolescencia inquieta.

EUGENIO PY, QUE ENTRO EN LA HISTORIA DEL
CINE ARGENT'NO CON EL GINRINSO

NOMBRE DE “EL PRIMER REALIZADOR".




JOSE A. FERREIRA, EL HOMBRE QUE
LE PUSO UN ALMA A LAS
IMAGENES DE NUESTRO CINE.

Lepage vende su negocio y regresa a Europa. Py
se concentra en las tareas de laboratorio y forma
técnicos competentes. Glucksmann, ya propietario
de la Casa Lepage, da cauce a su ambicién: pro-
duce, distribuye, instala galerias de filmacién, cons-
truye salas. Se convierte en el empresario mas fuer-
te y crea el primer circuito de cines del pafs.

Y en 1908 empiezan a surgir ofros precursores.
Un italiano, Mario Gallo, filma la primera pelicula
argentina con argumento, “El fusilamiento de Do-
rrego”’. Toma un tema histérico y recurre a figuras
cotizados del teatro: Casaux, Rosich, Gutiérrez, El
film abre un segundo capitulo en la historia del

ENRIQUE LEPAGE, FUE EN VERDAD
EL PRIMER PRODUCTOR ARGENTING.

ESTE ERA EL CINE ESMERALDA,

FLOR Y NATA DE LA PRIMERA EPOCA,
CON SU ARQUITECTURA
CARACTERISTICA DE LOS CINES.

cine argentino, Ese capitulo se cerrard en 1915 con
el primer titulo de circulacién internacional: “No-
bleza gaucha”. Ese titulo consagra al productor
(Cairo) a los realizadores (Martinez y Gunche), a
los artistas (Orfilia Rico, Petray, Marfa Padin, Ar-
turo Mario).

Con “Nobleza gaucha” el cine argentino entra en
su mayoria de edad. Y vendrdn nuevos nombres a
engrosar la némina de pioneros: Alsina, Lipizzi, Pe-
ruzzi, Valle, Scaglione, Ajuria, Mayrchofer, Guidi,
Cosimi, Glize, Cominetti, Torres Rios y Ferreyra, el
hombre gue le puso un alma a las imdgenes de
nuestro cine.

UNA ESCENA DE UNA PELICULA NACIOMNAL, DE LAS QUE SE EXHIBIAN ENTONCES.
ES UN SIMULACRO DE INCENDIO FILMADO EN LA EXPOSICION RURAL.

Uil




EI t MIGUEL P. TATO. Periodista por vocacién, ejerce el oficio desde casi su
(lpOl' e infancia, Su estilo agudo y caistico ha dado extraordinaria personalidad a sus
< = crénicas, dvidamente leidas por el piblico. Hébil dibujante, le es f&ci_i captar

Perlodlstlco el verdadero angulo que necesita una imagen. SI{ _ﬂ}i’usmsmo por el cine lo
llevé hasta colocarse detrds de una cdmara para dirigir una pelicula. “Facundo™
d I se llamo el film y tuvo una gran resonancia en nuestro mundo cinematografico.

e I10S Gran cronista, ha recorrido parte del mundo, siendo uno de los primeros

TS 3 periodistas argentinos que visitaron Hollywood y relataron aquel mundo de

fantasia en dgiles crénicas. En busca de nuevos horizontes, fué también el

nOtIClquos primero que se embarcé un dia en el Graf Zeppelin y cruzo el océano para
servir, una vez mds, a sus lectores. Actualmente esta radicado en la provincia

POR de Salta dirigiendo la estacién de radio “Giiemes”. La distancia no le ha hecho
perder contacto con la capital, pues no hay semana en la que su espiritu
MIGUEL P. TATO dindmico, su simpatia y su optimismo no se acerquen a las redacciones portefas.

No se puede historiar la vida del cine nacional
sin destacar el valor que tuvo entre nosotros el
aspecto periodistico encarado en la forma de noti-
cleros.

Alli encontraron una vélvula de escape muchos
periodistas que con una cdmara al hombro salie-
ron a trabajar en este aspecto moderno del cine.
Es de hacer notar el lugar prominente que en ese
sentido ostenta el cine nacional per cuanto el noti-
ciario cinematogrdfico de actualidades, aparecido
en Latino América se inicié el 28 de agosto de
1938 con el rétulo de “Sucesos Argentinos” y bajo
la direccién del conocido publicista, Antonio An-
gel Diaz, produciendo verdadera sensacién en toda
América.

No era el de Angel Diaz el primer intento, aun-
que si la primera gran realidad, porque mucho an-
tes, la “Cinematogria Valle” habia intentado y
realizado el “Film Revista”, bajo la direccién de don
“ederico Valle.

Tiempo después, alld por 1940, aparecia el “No-
ticiario panamericano”, fundado por don Jaime
Yankelevich, el gran propulsor de la radiotelefonia
argentina,

El favor del publico era innegable, y entonces,
Emelco, de los hermanos Lowe lanzé a la plaza el
“Noticiero Emelco™, que desaparecié al cerrarse
los estudios. En la actualidad son seis los noticia-
rios con gue se sirve al piblico una verdadera prensa

filmada: “Sucesos Argentinos”, “Noticiario Paname- ANTONIO ANGEL DIAZ, DIRECTOR DE LA EMPRESA
I'iCﬂllO", ‘Argenﬁna al d|’a", Noticiario de América” CINEMATOGRAFICA “SUCESOS ARGENTINOS”, DE VASTA
v el “Noticiario del Litoral” que se edita en la ciu- ACTUACION EN NUESTRO PAIS, FUE DESDE LA PRIMERA

dad de Parané HORA DEL CINE EL GRAN ANIMADOR DE LA PRENSA
D n e = = FILMADA, LLEGANDO A OBTENER CON TODA JUSTICIA
e aguella primera epoca a gue haciamos refe- UN PRESTIGIO MUNDIAL.




rencia cuando citamos el film revista, pertenecen
otros nombres que injustamente se han ido per-
diendo en el tiempo. Era en la época del cine mu-
do, cuando Hipélito Delayé, Lepage y otros, llega-
ron a culminar con los “Noticiarios de Actualida-
des”, de Max Gliicksmann. Estos Gltimos adquirie-
ron un singular relieve cuando vino a Buenos Ai-
res, en visita oficial, Campos Salles, presidente de
Brasil. Este noticioso que es hoy un valioso docu-
men1al registraba para todo el piblico por primera
vez un hecho de tanta significacién y le daba a los
noticiarios un aspecto de gran periodismo.

Hoy los noticiarios portefios tienen un pblico
muy adicto, no sélo entre nosotros, sino también
en infinidad de paises con los que en realidad se
practica el canje de informacién.

Hay un aspecto en la linea de los noticiarios que
es preciso destacar y que ocurre sobre todo, en
nuestro pais. Con ellos, con su ritmo agitado y
agilizado se forman una gran cantidad de técnicos
que luego, con esta experiencia, pasan a trabajar
en los grandes estudios. A falta de universidades
cinematogrdficas, los noticiarios, sirven de escuela
técnica.

Reconociendo, precisamente, todo ello y la fe-
cunda labor de divulgacién y de cultura que rea-
lizan los noticiarios, es que las leyes de amparo al
cine dictadas por el Gobierno Nacional, ha creado
un régimen de proteccién a este tipo de peliculas,
tendiendo con ello a facilitar su existencia econé-
mica y asegurar también, todas las posibilidades de
prosperar y evolucionar a medida que lo exija el
interés del publico y las necesidades del estado.

ESCENA DE OTRO DOCUMENTAL HISTORICO QUE REGISTRA
LA VISITA DE TEODORO ROOSEVELT, QUE REALIZO A
CAMPO DE MAYO CUANDO SU VISITA A LA ARGENTINA.

LA ESCENA DE LA I1ZQUIERDA PERTENECE A UNO DE LOS
PRIMEROS DOCUMENTALES FILMADOS POR EUGENIO PY. SE
VE EN LA FOTOGRAFIA AL PRESIDENTE DE LA REPUELICA
DE BRASIL, DOCTOR MANUEL CAMPOS SALLES Y AL
PRESIDENTE DE LA REPUBLICA ARGENTINA, TENIENTE
GENERAL JULIO A. ROCA, SUBIENDO A BORDO DEL
“RIACHUELO™, EL DIA DE LA PARTIDA DEL PRIMERO,

KURT LOWE FUE EL DIRECTOR Y CREADOR DEL NOTICIARIO
““EMELCO” HASTA QUE ESOS ESTUDIOS FUERON
CLAUSURADOS. AHORA, NUEVAMENTE EN LA BRECHA ESTA
AL FRENTE DE UNA COMPARIA QUE PRESTIGIA AL PAIS.
ESTA FOTO FUE TOMADA EN EL ANO 1957, CUANDO EL
GOBIERNO DE CHILE LE CONCEDIO LA ORDEN AL MERITO
EN EL GRADO DE CABALLERO EN MERITOS A SUS
ACTIVIDADES, VINCULADAS A LA PRENSA
CINEMATOGRAFICA. EN EL CENTRO DE LA FOTOGRAFIA,
SE VE AL DIRECTOR CARLOS BORCOSQUE Y AL CONOCIDO
DISTRIBUIDOR DAVID GOLDBERG.

LUEGO DE HABER VISITADO LA ARGENTINA EN EL ANO 1900.



Festival
cinematografico
internacional
de

Mar del Plata

REGLAMENTO

Articulo 1° — El Festival Internacional de Cine de
Mar del Plata, tiene por objeto colaborar en la
accién cultural del séptimo arte mundial, propician-
do competencias entre la produccién de todos los
pafses que cuentan con industria filmica, para que
contribuya a su mejoramiento en sus valores artis-
ficos y técnicos, y a su mayor difusién en América
del Sur. Como asimismo para intercambio efectivo
entre los productores y exhibidores de todos los
continentes. Los films participantes gozarén de
todas las franquicias reconocidas en otros festivales
internacionales referentes a la liberacién de impues-
tos, a la libre explotacién y a toda disposicién que
signifique una limitacién de cualquier orden, como
lo reconoce el Instituto Nacional de Cinematografia.
Art. 22 —FE| Festival Internacional de Cine, de
Mar del Plata, se celebrard del 10 al 20 de marzo
de 1959 organizado por la “Asociacién de Cronistas
Cinematogrdficos de la Argentina”.
Art. 3% — Los paises participantes podran presen-
tar peliculas de largo y corto metraje, o de una de
estas especialidades.
Las peliculas presentadas deberén reunir las con-
diciones siguientes:
a) Haber sido terminadas dentro del periodo de
un afo anterior al 10 de marzo de 1959;

b) No haber sido explotadas comercialmente en
América del Sur;

c) No haber sido exhibidas en otros Festivales,
si aspiran a premios en la competencia oficial,
En caso contrario podrén ser exhibidas dentro
del Festival, en forma extraoficial;

d) Ser presentadas en versién original con subti-

tulos en espaiol;

e) Unicamente podrin ser admitidas peliculas sin

subtitulos, si el pais de origen solicita con
antelacién la inscripcién.

Art. 42— Cada pais participantes tiene derecho
a presentar una pelicula de largo y corto metraje,
si su produccién media anual no alcanzare el niime-
ro de 50 films. Y de dos peliculas de largo y corto
metraje si su produccién media anual sobrepasare
el niimero de 50 films.

Art. 59— Con la debida antelacién se comuni-
card a la Federacion Internacional de Productores
de Films (FIAF) como asimismo a la Asociacién de
Productores de cada pais, la celebracién del Festi-
val, adjuntando la Reglamentacién del mismo, a fin
de que antes del 1° de febrero puedan comunicar
su participacién y poner en conocimiento de la Co-
misién Organizadora del Festival los titulos de las
peliculas a presentar.

Las fechas que regirdn para la inscripcién defi-
nitiva de las peliculas seran las siguientes:

a) Llegada de la documentacién completa de ca-
da pelicula a la Secretaria del Festival antes
del 10 de febrero de 1959, adjuntando ademds
las fichas oficiales;

b) lgual plazo de tiempo regiri para remitir la
traduccion integra de didlogos en espaiiol o
el comentario de los films documentales;

c¢) Llegada antes del 15 de febrero de 1959, a
la Aduana de Buenos Aires de las copias de
las peliculas a presentar, con la direccién de:
ASOCIACION DE CRONISTAS CINEMATO-
GRAFICOS DE LA ARGENTINA (PARA EL
FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINE DE
MAR DEL PLATA).

Las fechas consignadas deberin observarse
estrictamente, no responsabilizéndose la Or-
ganizacion del Festival de poder presentar las
peliculas en el mismo, si las copias no llegaran
en las fechas previstas.

Art. 62— La inscripcidn definitiva de las pelicu-
las, asi como el orden de programacién, serd acor-
dado por la Comisién Organizadora del Festival.

Art. 7°—En casos de excepcién, la Organiza-
cién del Festival se reserva el derecho de poder in-
vitar las peliculas que, a su juicio, por sus cualida-
des excepcionales posean un interés particular, sin
exceder de una por pafs.

Asimismo se reserva el derecho de proyectar den-
tro del Festival cualquier pelicula no inscripta, que
por sus extraordinarios méritos se estime de gran
interés. Quedando bien entendido que ninguna de
ellas, justamente por no haber sido inscriptas en la
muestra, tendrén derecho a aspirar a premios.



Art. 82— E| Comité Organizador del Festival se
reserva el derecho de rechazar cualquier pelicula
que hiera sentimientos nacionales.

Art. 9° — Los paises a que pertenezcan las peli-
culas participantes en el Festival, serén invitados a
estar representados en el mismo por un delegado
nombrado por la Asociacién de Productores de cada
pafs quien serd el Gnico competente para tratar en
cuantos problemas se produzcan con relacién a su
participacién en el mismo.

Art. 10.— Para premiar a las mejores peliculas
presentadas en el Festival, el Comité Organizador
designard un jurado compuesto por personalidades
cinematogrdficas argentinas y extranjeras, cuyo pre-
sidente serd elegido entre los propios integrantes.

Art. 11. —Este jurado otorgard las siguientes
distinciones:

a) Premio a la mejor pelicula.

b) Premio a la mejor direccion.

c) Premio al mejor argumento.

d) Premio a la mejor interpretacién femenina.

e) Premio a la mejor interpretacién masculina.

f) Premio al mejor cortometraje (por catego-

ria).

g) Premio a la mejor seleccion retrospectiva.

Estos premios deberin ser concedidos en
todos los casos y no podrdn ser divididos ni
declarados desiertos.

Art. 12. — Para estimular la produccién cinema-
tografica de los paises de habla castellana, serd otor-
gado otro premio para la mejor pelicula de largo
metraje producida en la versién de ese idioma,

Art. 13. —El jurado tendrd derecho a discernir
premios y menciones no previstos sobre films o va-
lores parciales.

Art. 14. —El jurado podrd conceder Diplomas de
Honor, al valor mds destacado (pelicula, mensaje,
interpretacién, fotografia, paisaje, contenido gene-
ral, etc.) de cada pais participante.

Art. 15. — La Asociacién de Cronistas Cinemato-
gréficos de la Argentina organizadora del Festival
auspiciaré la presentacion en el pais de las peliculas
premiadas, como asimismo los films de jerarquia, que
no hubieren sido premiados.

Art. 16. —La lista de los films a presentarse y
el material que a continuacién se detalla corres-
pondiente a cada film deberd estar en poder de la
Organizacién del Festival antes del 10 de febrero
de 1959:

a) Nombre y direccién del productor;

b) Lista completa de los autores, directores, ac-

tores, etc. (en tres ejemplares);

¢) Resumen del film en lengua espafiola o en
francés o italiano (en tres ejemplares);

d) Tres series de fotografias y las correspon-
dientes fotos de artistas destinados a la pu-
blicacién en la prensa (para los films de lar-
go metraje);

e) Seis affiches (para los films de largo metra-
je) y de otros mds si se deseara una mayor
publicidad;

f) Impresos publicitarios para cada film (tres
ejemplares) ;

g) Indicacién del metraje exacto del film;

h) Fecha de la primera exhibicién pablica del
film;

i) Direccién del destinatario a la que deberd de-
volverse la pelicula después de terminado el
Festival.

Art. 17.—El envio al Festival de las copias de
las peliculas presentadas y su devolucién, quedard
a cargo de los productores que las remitan. El Co-
mité Organizador del Festival tendrd a su cargo los
gastos de proyeccién y seguro de las copias durante
el tiempo que las mismas obren en su poder.

En caso de pérdida o deterioro de la copia, la
responsabilidad del Comité Organizador del Festi-
val, se limitard al valor expresado en la ficha téc-
nica correspondiente.

Art. 19.— La participacién en el Festival supo-
ne la aceptacién del presente Reglamento.

Todo asunto no previsto en el mismo serd re-
suelto por el Comité Organizador del Festival.

ARTICULDO TRANSITORIO:

El presente Reglamento serd susceptible de mo-
dificaciones en los futuros Festivales, segin lo acon-
seje la experiencia extraida de este primer Festival.




El aporte
de los escritores

POR ULISES PETIT DE MURAT

(Premio de Poesia 1935, por “Las lIslas”; MNacional de Literatura 1942-43-44. por

“El Balcén hacia la muerte”; numerosos Premios Municipales, Nacionales, de los Cronistas
Cinematograficos, de la Academia de Artes y Ciencias Cinematograficas por argumentos
originales y adaptaciones: “Prisioneros de la tierra”, “La Guerra Gauchu'_‘, “Su  mejor
alumno”, “Pampa bérbara”, “Tierra del fuego”, etc. Ha escrito 60 libros cinematogrdficos

filmados en Argentina, Espafia, México, Brasil. Critico cinematogrdfico durante diez afios,

abandoné esta disciplina al estrenar “Prisioneros de la tierra™,)

Hasta que se recurre a un epi-
sodio de Lucio V. Mansilla, ex-
traido de “Excursién a los Indios
Ranqueles” —un vasto fresco na-
rrativo sobre las luchas de expan-
sién en las fronteras adn domina-
das por los indigenas del Sur ar-
gentino— y lo adapta el popular
dramaturgo Alberto Vacarezza, el
autor no tiene mayor significacion
en el cine argentino. De alli na-
ce la primera gran pelicula na-
cional: “Viento Norte”. Es un
claro aviso de la necesidad de in-
clusién del escritor, como aporte
esencial en el juego de equipo
que comporta todo trabajo cine-
matogrdfico.

BENITO LINCH, LEOPOLDO
EL PRESTIGIOSO LUGONES,
ESCRITOR GRAN
DESAPARECIDO SEROR
AUTOR DE DE

“EL INGLES DE LA

LOS GUESOS". PLUMA.

Desde entonces se utilizan mu-
chos maestros del pasado. Hora-
cio Quiroga, cuyos vigorosos cuen-
tos originan “Prisioneros de la
tierra”, trdgica saga de la vida
expoliada del trabajador de los
yerbales; Benito Lynch, el austero
novelista de “El inglés de los hue-
sos” y “Los caranchos de la Flo-
rida”, afirma las imdgenes de dos
peliculas en ellas inspiradas; en
“Vida de Dominguito”, de Sar-
miento y “La guerra gaucha”, de
Leopoldo Lugones se basan dos
peliculas ambiciosas y logradas:
“Su mejor alumno” y la que con-
servé el titulo del libro del mag-
nifico poeta cordobés. Y, por fin,

SIXTO

PONDAL RIOS,
cuyo

APORTE AL
CINE

FUE
DECISIVO.

de la graciosa evocacién de la vi-
da estudiantil en los claustros del
siglo XIX, “Juvenilia”, de Miguel
Cané fluye, conservando su at-
mésfera evocativa, un didfano
film.

Ninguna de estas enumeracio-
nes, desde luego, puede ser ex-
haustiva, dada la brevedad del es-
pacio de que disponemos. Cita-
mos algunos de los escritores que
el cine utilizé y que no habian
escrito esas obras con destino a
su ulterior traduccién en image-
nes. Un insdlito cuento de Jorge
Luis Borges origing “Dias de
odic”. Del mdgico “Perjurio de
la nieve”, de Adolfo Bioy Casa-

JOSE MARIA
FERNANDEZ
UNSAIN,
ACTUALMENTE
LEJOS

DE NLESTROS
SETS.




res, parte “El crimen de Oribe”.
“Los isleros”, de Castro reviven
la atmésfera densa del Delta ar-
gentino y sus bravos luchadores.
Joaquin Gémez Bas, David Vifas,
Marcos Denevi —con su scrpren-
dente “Rosaura a las diez"—, la
prolifica Beatriz Guido con “La
casa del éangel”, “La calda” y
“Fin de Fiesta”; Jasca con su po-
licial “Los tallos amargos”; Er-
nesto Sabato, el torturado de “El
tanel”; Bernardo Verbitzky con
una novela de acre vida ciuda-
dana; Varela, con su sincera pin-
tura del trabajador del antiguo te-
rritorio de Misiones, “Las aguas
bajan turbias” brindan, con su ri-
ca narrativa una auténtica y me-
ditada ténica nacional o buenos
puntos de partida para numerosas
peliculas. Los dramaturgos tam-
bién: Florencio Sanchez (“Los
derechos de la salud”, “La tigra”
y “La parda Flora”); Alfonso de
Laferrére (“Locos de verano”);
Malfatti y de las Llanderas (“Asi
es la vida”); Darthés y Damel
(“Los chicos crecen”); Pico (“La
novia de los forasteros” y “A la
luz de un fésforo”); Samuel Ei-
chelbaum (“Un tal Servando”, fil-

HORACIO BEATRIZ GUIDO,
QUIROGA, QUE APORTO

EL FORMIDABLE SU TALENTO
AUTOR DE EN LA
“PRISIOMEROS RECUPERACION
DE LA DE

TIERRA"™. NUESTRO CINE.

mado bajo el titulo de “Arrabale-
ra’).

Nos quedan por enumerar los
autores, adaptadores y guionistas
altamente especializados. Ellos
hicieron posible la estructuracién
del cine argentino, desde un pun-
to de vista estrictamente profe-
sional, liberdndolo de la improvi-
sacién de gente que, méas cerca
del espectdculo delicioso y andr-
quico de la linterna magica que
da el cine como medio profundo
de expresién, se entregan a im-
precisos esbozos temdticos. Men-
cionaremos a Sixto Pondal Rios,
inspirado poeta que constituyd un
famoso binomio con Carlos Al-
berto Olivari; a César Tiempo,
dramaturgo, ensayista y poets; a
Julio Porter, dramaturgo y poeta-
a Homero Manzi, figura sefiera ya
desaparecida, que llevé a gran al-
tura la dramdtica cinesca; al no-
velista David Vifas, de reciente
promocién; a Hugo Mac Dougall,
reinvidicador de lo hondamente
nuestro; a Emilio Villalba Welsh,
Rodolfo Taboada, Sergio de Leo-
nardo, Alejandro Verbitzky, Al-
fredo Ruanova, Wilfredo Jiménez,
Luis de Elizalde, Abel Santa Cruz,

PEDRO MIGUEL
OBELIGADO, POETA

Y ESCRITOR
CONSAGRADD EN LOS
ULTIMOS AROS

A LA LABOR
CINEMATOGRAFICA.

Ariel Cortazzo, hdbiles profesio-
nales de distinta promocién; al
dramaturgo Tomds Borrds; al poe-
ra Pedro Miguel Obligado que
evocG en cine un pasado roman-
tico; al joven binomio Santillan-
Peyrou; a Tulio Demicheli, Luis
César Amadori, Bayén Herrera y
Manuel Romero, que escribfan an-
tes de dedicarse a la direccidn;
al autor teatral Ferndndez Un-
sain, al poeta nortefic José R.
Luna, a los periodistas Arturo
Mom, Calki, Di Nubila. Ellos y
otros aportes esporddicos o per-
manentes componen el cuadro de
la gente que cred o crea los te-
mas, redacta los textos de donde
nacerd la accién y pone en los
labios de los intérpretes siempre
y alguna vez maravillosa también
en su alma, las palabras cémicas
o dramdticas que tratan de con-
ducir a la gracia o a la emocién
a la masa que busca la evasién
en el espectdculo cinematogréfi-
co. O mejor dicho, en todo es-
pectaculo, desde gue el hombre
buscéd formalizar a través de ellos
su apetencia de trasmundo, de
representacién y suefic.

JORGE LUIS
BORGES,

QUE TAMBIEN
ENTREGO , SU OBRA
LITERARIA

AL CINE
NACIONAL.




GUIDO MERICO. Doctor en Filosofia y Letras, profesor, ha
formado parte de las redacciones de importantes diarios como
“El Sol”, “El Laberista” y “La Voz del Plata”. Fué también
director y critico en la revista “Orbe” y, actualmente en “QOiga”.
Estudioso, inquieto, ha buseado por los caminos mds dispares

del arte, habiendo terminado, como en una meta, en el séptimo

arte que lo atrajo con todos sus innumerables problemas de orden
estético, Merico ha escritoc mucho sobre nuestro cine, en algunas

POR
GUIDO MERICO

ocasiones, refiriéndose al posado y haciendo conocer el movimiento
de nuestros equipos técnicos,

Los “soportes reales” del

mundo imaginario del cine

El universo de imdgenes que nos brinda la pan-
talla no es, se ha dicho, un mero mundo ilusorio
desgajado de la realidad circundante, puesto que
necesita una “instalacién real” para constituirse.
Nuestra mirada de espectador no va directamente a
la pantalla plateada, a la indagacién de su entra-
mado y textura o a la inmediata percepci6n del jue-
go de luces y sombras que emite el proyector sobre
ella —realidades inmediatas, “instalacién real”"—,
sino a la intencionalidad significativa o expresiva de
esas imdgenes reelaboradas por nosotros mismos.
Fse mundo de imdgenes irreales se apoya sobre un
“soporte real” —la pantalla— trasferido por otro
que es el rollo de fotogramas deslibandose velozmen-
te ante la lente. Cada fotograma es, a su vez, una
transferencia de otro soporte real y asi sucesiva-
mente hasta llegar al punto de partida que son los
intérpretes actuando ante las cdmaras en el dmbito
que la accién dramética exige. Intérpretes, esceno-
graffa, luces, sonidos, etc., son los sportes reales. El
artista al configurar su personaje, se “irrealiza”, se
manifiesta en lo que “no” es en el mundo real
—queda abierta la puerta para un malabar humo-
ristico acerca del “sprit du rol”. De la misma ma-
nera la escenografia v demds elementos coadyuvan-
tes a la formacién del dmbito, también se irrealizan
con la ayuda de nuestra captabilidad intuitiva que
en lugar de hacernos “ver” maderas y papeles pin-
tados —soporte real— nos brinda el dmbito de una
habitacién, por ejemplo— la “vista” cinematografi-
ca en funcién espectadora que “irrealiza” un foco
de luz en una luna fulgente.

Intérpretes, escenografia, voces, musica, sonidos
y ruidos varios ambientales, luces, colores, etc., son
los “soportes reales” de ese mundo de imégenes
irreales que se abre sobre el plano de la pantalla.
Todos esos soportes se dan en los estudios, el gran
crisol donde se elaboran las “irrealidades”, Cuanto
mds espontdnea y “naturalmente” se produce la

apertura de ese mundo imaginario sobre la pantalla,
tanto mas avanzado es el grado de perfectibilidad
técnica alcanzado por esos estudios.

Y como en un juego poético en que las palabras
encadenan nuevos temas, pasariamos asf al propues-
to: “los estudios argentinos”, que diferimos nueva-
mente en un afdn elusivo que no hemos podido ocul-
tar desde las primeras lineas pues, lo limitado del
espacio concedido obligaba o a una répida enume-
racién linealmente cronolégica de los estudios que
fueron apareciendo en el pafs a lo largo de cincuen-
ta afos de cine nacional, 0 a una no menos presu-
rosa descripcién de los principales en actividad.

Por otra parte, no son nuestros establecimientos
cinematograficos en cuanto a adelanto y organiza-
cién técnica un modelo de lo que debe ser un estu-
dio moderno, pues la carencia de maquinarias y ele-
mentos de la més avanzada técnica cinematogréfica
ha dejado al cine argentino —en ese aspecto, y algo
similar ocurre con T.V.— en un segundo plano res-
pecto del extranjero,

Pero, no fué obstdculo suficiente esta orfandad
de recursos técnicos —explicarla serfa entrar en
planteos que tocarfan lo politico, y no es este el lu-
gar mds indicado para hacerlo— para que el cine
nacional se viera trabado en su desarrollo, pujante,
airoso. Tiene el cine argentino una vigencia indu-
dable que se traduce en expresiones de mérito que
hablan elocuentemente del entusiasmo, de las posi-
bilidades y de la capacidad de quienes lo realizan.
Derivamos, pues, la atencién hacia aquellos que con
su fervor realizaron y realizan el verdadero milagro
de la presencia de un cine argentino.

Quienes han tenido la oportunidad de conocer por
dentro nuestros estudios saben de la voluntad de
realizacién y superacién del obrero argentino que
cumple, sobre la marcha del rodaje de un film, ver-
daderos milagros para alcanzar efectos que en es-
tudios de otros pafses se obtienen, cémodamente y




sin apremios, mediante aparatos perfectamente
adaptados a los fines propuestos.

El obrero de nuestros estudios, que ha afinado su
artesania o su técnica superando escollos, suple con
su innata sagacidad criolla la carencia de elementos
técnicos a punto tal que, directores extranjeros que
trabajaron con ellos no pudieron menos que expre-
sar su admiracién por esa fécil adaptabilidad para
la tarea, por precarios que fueran los medios téc-
nicos de realizacién.

Ese espiritu de inventiva del técnico argentino
—auténtico “self mademan” como generador de
“irrealidades”— se ha mostrado raudalmente gene-
roso en el decurso de estos cincuenta afios que
llevamos de empefio cinematogréfico. Ningin ade-
lanto, invento o creacién técnica, en cualquiera de
los aspectos parciales de la elaboracién cinemato-
gréfica, ha pasado desapercibido para nuestros téc-
nicos quienes, a falta de medios para la adquisicién
de aquellas maquinarias, dieron con la versién “made
in house™ que si no alcanzaba la perfectibilidad del

original, contribufa satisfactoriamente a los fines
propuestos, Y recuérdese a este propésito —con lo
que llegamos al punto final— que en los comienzos
de siglo filmdbase en la azotea del teatro Apolo con
Orfilia Rico de protagonista. Cuando de la filma-
cién al aire libre se pasé a interiores, los noveles
técnicos criollos se encontraron con que los “estu-
dios” sélo contaban con ldmparas desnudas para la
iluminacién, con las que era imposible concentrar
la luz. Dificil situacién pues no se contaba con
“tachos” adecuados para la tarea. Pero un obrero,
un entusiasta del cine que por primera vez hacia
su experiencia en un “estudio” —si no el primero
que la hacfa...—, puso en juego de inmediato su
agudizada perspicacia criolla y allf mismo armé el
primer foco de invensién criolla; el clésico admi-
niculo de uso doméstico y nocturno que por su es-
maltado blanco se prestaba magnificamente para la
iluminacién del precario “set”. Nunca hubiera sos-
pechado el fabricante de esos artefactos que los
mismos habrian de servir de “soportes reales” para
la instauracién del “mundo imaginario” del cine. . .

LUZ. SU IMPORTANCIA ES VITAL. DE NADA VALE UNA INTERPRETACION EXCELENTE SI EL ROSTRO DEL ACTOR NO ESTA
CORRECTARMENTE ILUMINADO. EN LA FOTOGRAFIA VEMOS AL GRAN ILUMINADOR ANTONIO MERAYO CON SU AYUDANTE
SOFANELA EN PLENA LABOR DURANTE UNA FILMACION. ANTONIO MERAYO, UNO DE NUESTROS GRANDES VALORES, ES UN

TECNICO A QUIEN EL CINE NACIONAL DEBE MUCHOS DE SUS GRANDES EXITOS

EN EL GRABADO DE LA DERECHA. UNA FILMACION EN PLENA CALLE. JUNTO A LA CAMARA

EL GRAN DIRECTOR ARGENTINO

LUCAS DEMARE DA INSTRUCCIONES AL PRIMER ACTOR GARCIA BURH SOBRE LA SECUENCIA A FILMARSE.



Los laboratorios
argentinos

POR |ISAAC AISEMBERG

MARIO GALLO

FOTOGRAFO, PRODUCTOR Y DIRECTOR
FRECUENTO TODOS LOS ASPECTOS
TECNICOS DEL CINE. HABIA NACIDO
EN ITALIA. REALIZO LA PRIMERA
PELICULA QUE SE FILMO EN EL PAIS
CON ARGUMENTO: “EL FUSILAMIENTO
DE DORREGO.

ERNESTO GUNCHE, QUIEN JUNTO CON
EDUARDO MARTINEZ DE LA PERA,
CONFIGURAN LA CAPACIDAD, LA
DEDICACION Y EL BUEN CRITERIO
PARA LANZARSE A LOS GRANDES
PROYECTOS QUE LEVANTARON LA

INDUSTRIA DEL CINE.

Desde la idea primera que ge-
nera una produccién cinematogra-
fica v su exhibicién como film,
media un proceso artistico e in-
dustrial complicado y sutil. Al-
guien dijo una vez que filmar, no
es hacer peliculas. Quien hace la
pelicula... es el laboratorio, a
cargo de quien corre la paciente
labor de revelar, unir, perfeccio-
nar, sincronizar y copiar la peli-
cula. Este trabajo que pasa casi
inadvertido para el pudblico, tiene
en nuestro pals una meritoria y
noble historia que se remonta a
los albores de nuestra cinemato-
grafia,

El primer antecedente de un
laboratorio cinematogréfico ar-
gentino debe ser considerado el
que hasta 1897 improvisd Eugenio
Py para la Casa Lepage. Hasta el
afio 1908 es el (nico. Después,
aln en la época primitiva antes de
1915, deben mencionarse los que
instalaron Julio Alsina y Mario
Gallo, y algo después Federico Va-
lle, que trajo al pafs su experien-
cia en Europa. El primer gran la-
boratorio, en relacién al medio y
la época, lo instalaron Martinez y
Gunche (Eduardo Martinez de la
Pera y Ernesto Gunche), técni-
cos notables, productores de una
de los sucesos mds importantes
del cine argentino: la pelicula
“Nobleza Gaucha” en 1915. En el
periodo mudo, otros laboratorios
fueron Max Gliicksmann (como
sucesor de la casa Lepage, que
habfa adquirido en 1908), Juan
Glize, Arata y Pardo, Alberto J.
Biassotti, el decano de los que
continGan actualmente, etc.

En el periodo sonoro y el poste-
rior de auge de nuestra cinemato-
grafia, cada una de las casas ci-
nematogréaficas posee —salvo al-
gunas excepciones— laboratorios
de alguna importancia, pero en

general la tendencia se va orien-
tando hacia los que especifica-
mente se dedican a esas tareas.
Son dignos de mencién los de
Baires, de octubre de 1940, a cuyo
respecto una crénica de la época
menciona los siguientes detalles:
“El pabellén H, por su parte, estd
construido sobre una superficie de
15 x 30 metros y posee dos plan-
tas. Estd destinado a todas las
tareas propias del laboratorio ci-
nematografico, como son la reve-
lacién, las copias, el armado vy la
confeccién de trucos, que accio-
nard por un técnico de fama
mundial, es en un todo de acuer-
do a los cénones mds avanzados
de la técnica cinematogréfica.

Estos laboraeorios de gran ca-
pacidad para el tiraje de cepias
simultineas, estard en actividad el
proximo mes de neviembre. En la
parte superior de este pabellén
esté instalada la sala de proyec-
cién con capacidad para cien per-
sonas y pantalla de tamafio igual
a que usan las salas plblicas de
cine.” Emelco y San Miguel tam-
bién tuiveron —o 'tienen— sus
laboratorios. Sono Film, parcial-
mente procesa sus peliculas en
sus estudios, pero ocompleta el
proceso en “Alex”,

El -laboratorio Alex, es el mds
importante de nuestro pais y uno
de los mejores del mundo, ya que
trasciende en mucho la capacidad
de produccién de nuestra cinema-
tografia adn en épocas normales.
Merece, por su jerarqufa, una de-
tallada mencién de su historia. Su
primer sede fué un modesto y
antiguo local, en la calle Maipd
456 y la casi totalidad de su ins-
talacién obra de las hdbiles ma-
nos del fundador, el Ingeniero
Alex Connio. Era el 19 de mayo
de 1928 v la casa se llamé "Casa
Alex de Cinematografia”, Se ini-
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ci6 en el procesado de peliculas de
16 mm, pasando en 1932, a tra-
bajar en las de 35 mm, ocasién en
la cual aquel rubro fue cambiado
por el actual. Desde 1933, Labo-
ratorios Alex, contaron con la pri-
mera mdquina de revelar automa-
tica, construida en el pafs, reci-
biendo con ello la naciente indus-
tria, el empuje que le permitié un
répido progreso en sus funciones,
hasta alcanzar la pujanza con que
en la actualidad honra a la indus-
tria nacional, En 1950, los labora-
torios Alex, inauguraron el nuevo
edificio en el corazén de los bos-
ques de Palermo, calle Dragones
2250, construido sobre una frac-
cién de una cuadra de frente, con
6000 metros cuadrados de super-
ficie. Doce mdquinas de revela-
cién le capacitan para procesar
diariamente 185.000 metros de
pelicula, cantidad que a la vez
constituye el rendimiento diario
de las 24 copiadoras en funciona-
miento, Los monumentales tan-
ques de alimentacién de bafios
para proceso, ubicados en el sub-
suelo, y construidos totalmente de
acero inoxidable y cuyo contenido

EL PRIMITIVO ESTUDIO CINEMATOGRAFICO DE MARTINEZ Y
GIINCHE, CONSTRIIDO HACE CASI CUARENTA Y CINCO AROS
ERA LO MAS PERFECTO QUE SE CONOCIA ENTONCES.

ALLI OFICIABA TAMBIEN EL LABORATORIO.

es bombeado hacia las méquinas a
medida que éstas lo exigen, son
complementados por otros para
distintos usos hechos con made-
ras especiales debidamente reves-
tidas con materias inatacables por
los &cidos. La totalidad de la ins-
talacién, salvo escasos detalles, ha
sido construfda en el pafs. Hay en
el edificio, convenientemente dis-
tribuidas, siete salas de proyec-
cién debidamente equipadas con
proyectores de 35 y 16 mm, ins-
taladas a todo lujo, con los Glti-
mos detalles del confort, Doce
cabinas estdn destinadas al mon-
taje de positivo y doce al de ne-
gativo; las primeras cuentan con
siete moviolas planas y cinco ver-
ticales, y las de negativo, con do-
ce sincronizadores. El equipo de
titulos, por su parte, estd equi-
pado con nueve camaras, una im-
presora y una mdaquina “Truca”.
La oficina técnica, también ha
sido objeto de una esmerada de-
dicacién y dispone de todos los
aparatos vinculados a su tarea:
sensitémetros, densitémetros, po-
tenciémetros y microscopios, en
la medida necesaria para una efi-

cientisima labor especifica. Po-
see ademds una reveladora au-
tomdtica Houston para peliculas
Ansco Color de 16 mm, capaz de
procesar €0 rollos de 30 metros,
por semana, 1 departamento para
procesar ferraniacolor, Gevacolor
_y_EastmancoIor, en 36 mms,

Otros laboratorios al servicio de
la industria cinematogréfica ar-
gentina en pleno funcionamiento
son: el ya mencionado Biasotti, el
laboratorio Cristiani, y Tecnofilm.
Dirige el primero Alberto J. Bia-
sotti y posee en la seccién 35 mm.
elementos en blanco y negro y
color. Cristiani, dirigido por Qui-
rino Cristiani. Posee ademds de
los elementos habituales una ins-
talacién completa para la filma-
cién de dibujos animados y su
especialidad es el tiraje de con-
tratipos y copias y sobreimpresio-
nes de titulos.

Por dltimo el Tecnofilm, dirigi-
do por Vicente Farina, posee una
importante instalacién en el que
se incluyen, ademds, los elemen-
tos indispensables para el filmado
y procesado de dibuijos.

ESTOS FUERON LOS CAMARINES, EN EDIFICIO DE
ARGUIBEL 2850, DONDE FUNCIONARON LOS ESTUDIOS Y
LABORATORIOS Y DONDE SE FILMO “NOBLEZA GAUCHA”,




POR CARLOS FERREIRA

CARLOS FERREIRA, vinculado al periedismo mds activa desde el cinematogréfico
en los noticieros, fué fundador del de Lumiton, que sefiala una época en la
prensa filmada. Después tomé contacto con la radiofonia y cine de Venezuelg, otros
paises de América y Europe. De regreso a nuestro pais actué en diversas emisoras
desempeiidndose después como jefe de las pdginas de cine de los diarios

“La Prensa” y “La Epoca”. Actualmente es miembro del Conmsejo Directivo de la
Asociacién de Cronistas Cinematogréficos de la Argenting; actia en radio y es
critico de la difundide revista “Radiclandia”.

EQUIPOS:
sinonimo de individualidad

colectiva

Jean Cocteau ha dicho:: “Una pelicula es el arte
de saber formar un buen equipo, es decir, un equipo
de todos aquellos que participan en la realizacién
de una pelicula, de los que depende su éxito, incluso
hasta ese maquinista que empuja el transportador
sobre los rieles para la ejecucién de un “travelling”.

El cine, cuya construccién adquiere siempre un

cardcter artesanal, requiere de los equipos esa “indi-
vidualidad colectiva” a la que hacfa referencia tam-
bién el autor de Orfeo.

Todo el mundo visible es manejado por el direc-
tor. Pero en el cine, ocurre que ningln objeto es
tan grande o pequefio que no pueda ser registradc
por una cdmara. Pero todo ese mundo visible que
es manejado por el director, no puede ser aprisic-
nado por su visién absoluta, sin el peligro de errores
que afectarfan la libre correlacién entre los registros
visuales y auditivos: Es pues necesario para el len-
guaje de las imégenes y los ruidos, la estrecha co-
laboracién de la técnica. Y dentro de ella, de los
equipos, equipos formados con hombres capaces
cuya sensibilidad es lo que puede traducirse como
“individualidad colectiva”.

El cine ha logrado el milagro de la formacién de
esos equipos, conformados por hombres que no
siempre viven de SU profesién, pero que siempre
viven para SU profesién.

En la Replblica Argentina, esos imponderables
técnicos son avalados por organizaciones serias y
responsables, que incluyen cuatro laboratorios de
alta y bien desarrollada experiencia: ALEX, TECNO
FILMS, CRISTIANI Y BIASOTTI- La prensa fil-
mada, que ha cobrado singular preeminencia en la
gustacién popular y ubicacién estelar en el con-

cierto universal de la prensa filmada, estd repre-
sentada por los Noticiarios SUCESOS ARGENTI-
NOS, PANAMERICANO, EMELCO y LUMITON.
Una de esas mismas empresas, EMELCO, ha logra-
do ademds un grado de perfeccién envidiable en
manifestaciones publicitarias que constituyen en
cierto modo; un agregado de buen gusto a los clg-
sicos espectaculos cinematogréficos de las salas del
pais, funcién que comparte, en cuanto a difusién y
competencia, CITESIA.

Para las posibilidades argentinas de produccién,
es importante destacar la existencia de nueve estu-
dios de filmacién, cuya enumeracién y galerfas exi-
men de todo otro comentario: SAN MIGUEL con
5 galerias; EMELCO con 4; ARGENTINA SONO
FILM con 4; LUMITON con 4; BAIRES con 2;
MENDOZA Films con 2 y GUARANTEED PICTU-
RES, LIBERTADOR y ASTRUME con una galeria
cada uno- A esa némina, deben agregarse los equi-
pos méviles independientes de Brunengo, Lavera,
Portefia Films y Astrum.

Pero tal vez nada mds objetivo y al mismo tiem-
po més informativo cuanto positivo, que dar a co-
nocer la némina oficial que registra S.I.C-A. (Sin-
dicato Industria Cinematogrdfica Argentina), con
30 fotdgrafos, 95 maquilladores, 56 peinadores, 30
iluminadores, 40 ingenieros de sonido, 60 Asisten-
tes de Direccién, 28 jefes de Produccién, 50 opera-
dores, 70 ayudantes de cdmara, 217 reflectoristas v
otras 2315 personas que cubren las mds diversas
especialidades Todo ésto en paso universal. En paso
menor, la importancia industrial, comercial y artis-
tica del cine de 16 milimetros en La Argentina,
ha cobrado proporciones de resonancia universal,
bien conocidas por todos, por cuanto muchas de sus




realizaciones han merecido galardones en certéme-
nes internacionales de jerarquia- Esto es lo que
ofrece la Argentina. Y no es el tnico aporte, por
cierto. Este rico material no estd a disposicién de
ningln otro arte; lo estd exclusivamente al servicio
del séptimo arte, esa dindmica combinacién de
unidades relativamente estdticas que la técnica con-
vierte en armonivsa y acabada obra de arte. El di-

rector, al frente de un equipo técnico, sintetiza los
efectos, la construccién, y conforma una estructura
mental- Es la obra.

Aldous Huxley, hablé de cenestesia. Cenestesia
es el sentido general de la existencia debido al con-
junto de las impresiones corporales. Es el logro crea-
tivo del director. Pero es también el logro de la
realizacién posibilitada por un equipo-

ARGENTINA SONO FILM

Posadas y Entre Rios (Martinez) - T. E.
792-4217/1787.

Director, Arg. Emilio Rodriguez Mentasti; ad-
ministrador general, Andrés Pérez; jefes: fo-
tografia, Alberto Etchebehere, Antonio Me-
rayo y Anibal Gonzdlez Paz; sonide, Mario
Fezio; compaginacién, Jorge Garate; maqui-
llaje, Bruno Boval y Maria Losoga; camara,
Ricardo Agudo, Alberte Curchi y Julio Dasso;
realizacién decorados, Dimas Garrido; foto-
grafia (stills), José Acosta.

Posee: 5 galerios (4 de 30 x 40 x 14 mts,,
para filmacién, una de ellos con foso adap-
table para distintos trucos; 1 de 20 x 30 x
12 mis. para grabacidn de sonido); 25 cama-
rines individuales y 2 colectivos para extros;
3 camaras Mitchell; 3 equipos de grabacién
de sonido RCA, fotogréfices, de 35 mm. (1
fijo y 2 portatiles); 2 equipos de grabacién
de sonido Philips, magnético; 2 equipos gra-
badores de discos; mesa regrabadora con 4
canales; 1 sala de proyeccién y doblaje;
equipos para trucos de lluvig, viento, etc.;
terreno de 2 hectdreas para filmacién de
exteriores, con drboles y tanque oustraliano;
| equipo de proyecting con 2 pantallas, 1
pldstica y 1 de vidrio; 4 “dolly” (1 para
exteriores) ; material de iluminacidn completo
para las 4 galerias, incluyendo 7 ldmaparas
de arco; generadores (] para arcos, montado
sobre camion), sala de maguillaje y peinado;
departamento de vestuario con sala de cos-
tura, probodores y guardarropia; laboratorio
fotografico completo incluyendo las cdmaras
necesarias; carpinteria mecanica; utileria; ye-
serfa; esculturg; departamento eléctrico, in-
cluyendo taller mecdnico de precisién; de-
posito de matericles de escenografia; depd-
sito de materiales diversos; almacén; pintu-
rerfa; bar y restourant; oficinas para el per-
songl directivo, de administracion, produccién
y filmacidn; 2 oficinas para escendgrafos,
con mesas de dibujo y demds elementos; por-
teria; material standord de escenografia para
las 4 gelerias y equipos accesorios comple-
tos. Copacidad de produccién: 2 peliculas
simult@neamente; combinando con exteriores,
B. Lo planta del estudio cubre unos 30.000
metros cuadrodos, g unos 20 kilémetros del
centro de Buenos Aires,

ASTRUM
Olleros 1775 - T. E. 76-1043

Posee: 1 galerfa de 12 x 8 x 6; 1 camara
(Prevost, de 35 mm. y 120 mts., con dptica
completa tratada para color y b-y-n); 1
"dolly'’; accesorios para camara; 1 grabador
de sonido dptico de 35 mm. ,area variable};
1 mesa mezcladora para discos con 4 plafos
(33 y 78 r.p.m.); 1 proyector de doble ban-
do; 1 zala de grabacidn; 1 sala de montaje
con moviola Prevost y accesorios completos
para compaginacién de 35 mm.; equipo de
iluminacién completo; laboratorio fotogrdfico
completo; equipos completos para la filma-
cién de peliculas comerciales y TVfilms en
16 mm. Copocidad de produccion: 1 peli-
cula por vez. La planta del estudio clbre

Estudios argentinos
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aproximadamente unos 2.000 emtros cuadra-
dos, a unos 7 kilémetros de Plaza Congreso.

BAIRES

Avda. Pacheco e ltuzoingé (Don Torcua-
to) - T. E. 744-3209.

Director general, Eduardo Bedoya; jefe de
produccién, Angel Fornaro; jefe: sonido, Al-
berto Lépez y Constante Colombo; esceno-
grafia, Mario Vanarelli y Germen Gelpi; com-
paginacién, Aftilio Rinaldi; fotogrefia, Fran-
cis Boeniger; cdmarg, José Garcia; magquilla-
je, Roberto Combi; realizacién decorados,
Enrigue Yoly y Antonio Sarlo. Fundada en
1938. Mombre completo: Baires Film S.R.L.

Posee: 2 galerios de 30 x 40 x 14 mis.,
con foso adaptable para distintos truces; 20
comarines individuales v 2 colectivos para
extros; 3 cadmaras (2 Super Parvo y 1 Bell &
Howell chica); 1 equipo grobador de sonido,
fotogréfico, de 35 mm., fijo; 1 equipo gra-
badar de sonido, fotogrdfico, de 35 mm.,
portatil: 1 grabador de discos; equipos para
trucos de lluvia y viento; terrenc de 3 hec-
tdreas para filmacién de exteriores, con dr-
boles, pileta y jardin; 1 eguipo de proyec-
ting con pantallo pldstica; 1 sola de pro-
seccién y doblaje; 1 grda para cdmara, con
pluma de 5 mis; 1 “dolly”; material de
iluminacién completo para ambas galerias,
incluyendo 3 arcos voltaicos; 1 generador por-
tatil; sola de maquilloje y peinado; depar-
tamento de costura; laboratorio fotografico
completo, incluyendo los cdmaras necesarias;
carpinteria mecdnica; utileria; yeseria; es-
cultura; departamento eléctrico; depdsito de
materiales de escenografia; depdsito de ma-
teriales diversos; almacén; pintureria; bar y
restaurant, con 2 comedores; oficings para
el personal directivo, de odministracién, pro-
duccién y filmacién; oficing para escend-
grafos, con mesas de dibujo y demas elemen-
tos: porteria; material standard de esceno-
grafia para ombas galerios y equipos acce-
sorios completos. Capacidod de produccién:
1 pelicula por vez y combinando con exte-
riores, 2; la planta del estudio cubre unos
45.000 metros cucdrades, a unos 35 kildme-
tros del centro de Buenos Aires.

EFA
Lima 1261 - T. E. 23-3169

Gerente del estudio, Alberto Sergio Ferndn-
dez.

Posee: 2 galerias (1 de 28 x 15 % 12 me-
tros y 1 de 19 x 12 x 12 mis.); 11 camari-
nes individuales y 2 colectivo, para extras;
2 cdmaras Super Porvo; 2 equipos grabadores
de sonido RCA, fotogrdficos de 35 mm., uno
de ellos portdtil; 1 equipo grobador de dis-
cos; mesa regrabadom con 4 canales; sala
de armado completa, con 1 moviolg; 1 sala
de proyeccidn y dDBIGJ'e; equipos para los
trucos comunes de lluvig, viento, etc.; equi-
po de proyecting; sola de maquillaje y pei-
nado; carpinteria; yeserig; pintureria; taller
eléctrica; sala de costura y confeccién de
ropa: utileria; oficings, material stondard

de escenografia para las 2 galerias; 1 oficina
para escendgrafo con mesa de dibujo y de-
mds accesorios; material de jluminacidn
completo para las galerias y exteriores, con 2
ldmparas de arcos, 1 generador y 1 conver-
tidor para_exteriores; 1 “dolly’; 1 carrito
para exteriores; equipos accesorios comple-
tos. Ccpacidn& de produccidn: en galerias,
1 pelicula; combinando con exteriores, 2 si-
multdneamente. La planta del estudio cu-
bre aproximadamente 1/4 de manzana a |
kilémetro de Plaza Congreso.

EMELCO

Avda. América 1290 (Martinez)
T. E. 742-1961/1965.

Actualmente inactivos.

Posefa, en la fecha en que suspendid su
actividad, 4 galerfas )2 de 50 x 40 x 12 me-
tros y 2 de 30 x 25 x 12 mts., ung de éstas
con foso adaptable para distintos trucos,
incluso con uso de agua); 20 camarines in-
dividuales v 2 colectivos para extras; 6 ©a-
maras grandes (2 mitchell, 2 Super Parvo, 1
Parvo L de 120 mis. y Galileo de 120 mis.}
y numerosas cdmaras chicas usados para no-
ticiarios v documentales; 2 eguipos grabado-
res de sonido Western Elecfric, fotogrdficos,
de 35 mm., 1 grobador de sonido, fotogra-
fico, portatil, de 35 mm.; 1 grabador de so-
nide, de cinta magnética, portdtil; 1 equipo
grabador de discos; mesa regrobodora Wes-
tern Electric, con ‘12 canales; sala de pro-
yeccién y doblaje; equipos especiales para
trucos de lluvia, viento y tormenta; terreno
de 4 hectdreas para filmaocion de exteriores,
con tanque oustraliono, jordin y drboles; 1
equipo de proyecting de pantalla fija con
proyector preparado; | equipo de proyecting
con proyector especial y 2 pantallas plésti-
cas (una comin y otra de 6 x 9 mis. adap-
table para filmaciones en colores); 1 gria
automévil para cdmara, con pluma de 5 me-
tros; 2 ''dolly’; 1 carrito parg équipo de
35 mm.; material de iluminacién Male Ri-
chardson completo para las 4 galerfas y ex-
teriores, incluyendo 5 ldmparas de arco con
7 generadores especiales para iluminacién
anticérea y 1 generador portdtil; solo de
maquillaje v peinado; departamento de mo-
dos con salos de costura, probadores y de-
pdsito de ropa; laboratorio fotografico; car-
pinterfa mecdnica; utileria; yeseria; escul-
tura; departamento eléctrico (incluyendo ta-
ller mecanico); depdsito de materiales de es-
cenografia; depdsito de materiales diversos;
almaocén; pintureria; bar y restaurant con 3
comedores (1 para jefes, 1 para personal
técnico y artistico ¥ 1 pora personal obrero
y extros); oficinas para el personal de odmi-
nistracién, produccion y filmacién; 2 oficinas
porg escendgrafos, con mesas de dibujo ¥
demds elementos; sistema de intercomunica-
dores internos; porteria; material standard
de escenografia para las 4 galerias y equi-
pos accesorios completos. Capacidad de pro-
duccién en galerfas, 2 peliculas simultdnea-
mente, combinado con exteriores, 3. La plan-
ta del estudio cubre unos 65.000 metros cua-
drados, a unos 19 kilémetros del centro de
Buenos Aires.




FILM ANDES

Cervantes s/n., Godoy Cruz (Mendoza) -
T. E. 20075, 20108, 20111

Actualmente inactivos,

Poseia, en la fecha en que suspendid su
actividad, 1 galeria de 30 x 40 x 17 (cons-
truccién antisismica, techos con cobriadas
de hierro de los que se pueden colgar hasta
300 toneladas); 10 camarines individuales;
2 camarines colectives para extras; 2 cdma-
ras (1 Mitchell NC completa, con lentes
tratados, v 1 Cameflex completa, con chasis
de 30 y 120 metros); 1 “dolly”, 1 equipo
de grabacién de sonido, Western Electric, de
35 mm. (densidad wvariable), montado sobre
camién, para usarse tanto en interiores co-
mo exferiores; equipos de grabacién mag-
nética} mesa de regrabacién; 1 grabador de
discos; 1 sala de proyeccidn y doblaje; equi-
pes de intercomunicadores; sala de compagi-
nacién con 1 moviola; laboratorio fotogrd-
fico y 2 cdmaras fotogrdficas (una pora
18 x 24 y otra para 6 x 9); equipos para
truces de lluvia y viento; terreno de 4 hec-
tdreas para exteriores, con drboles, plantas
decorativas y lago artificial; vipero de plan-
tas finas y cultives de flores; sala de ma-
quillaje y peinado; sastreria y guardarropia;
carpinteria mecdnica; yeserfa; tapiceria; pin-
tureria; fundicién de metcfes; mecdnica y
torneria; material de iluminacién completa
Mole Richardson y tableros cutomdticos de
control remoto; recibe electricidad de la
usina piblica pero, para emergencia y ex-
teriores, tiene 1 grupo electrégeno Diesel de
124 HP que rinde hasta 75 Kw., mcterial
standard de escencgrafia completo para la
galerio vy elementos occesorios  completos;
edificio de administracién con oficinas para
empleados administratives v para Proguccion,
Publicidad y Director; oficina para escend-
grafo con mesas de dibujo y demds acce-
sorios; Biblioteco; bar y restaurant; toda la
edificacién es antisismica; todos los equi-
pos estdn preparados para trabajar hasta a
3.000 metros de altura y 20 grades bajo
cero. Capacidad de produccién: 1 pelicula
por vez. La planta del estudio cubre 5 hec-
tareos, a 7 kilémetros dél centro de Men-
doza.

GUARANTEED
Pavén 2444 - T. E. 91-2828

Productor, Jaime Cabouli; jefes: produccién,
Angel Zavalio; fotografia, Américo Hoss;
sonido, Carlos Marin; cdmara, Anibel Di Sal-
vo; realizacién decorados, Manuel Vilar; asis-
tente de direccidn, Angel Acciaressi; ayu-
dante de direccion, Peter Rapatey.

Posee: 1 galeria de 25 mts. x 30 mts. para
filmacién; 14 camarines individuales y 2 co-
lectivos para extras; 2 cdmaras Super-Parvo
Reflex; 1 Comeflex; 1 cdmara Arriflex; 1
equipo de grabacién de cinta mognética
Stancil Hoffman 17 mm. perforada; 1 equi-
po de regrabocién magn,tico Magneteuphonic
en pista maltiple; 1 portatil Webster; 1 equi-
po de grabacién de pelicula de 35 mm.; 1
dolly; material eléctrico para interiores y ex-
teriores Mole Richardson incluyendo 1 lam-
para de arco; genercdor; sala de maquillaje
y peinado; departamento de vestuario; car-
pinteria mecdnico; utileria; yeseria; depar-
tamento eléctrico; almacén de material pa-
ra decorados; pintureria; bar; oficinas. Capa-
cidad de produccién, 6 pellculos anuales.

LIBERTADOR

Avenida del Trabajo y Murguiondo - T. E.
68-5575/2297

Director, Egidio Alberto De Maio. Convenio
especial con Atlante Films (ver Productoras,
Equipos de produccién, Atlante Films). Po-
see: 2 galerias (1 de 40:20x9 metros y 1
de 20x12x9); 15 camarines individuales; 2
camarines colectivos para extras; 4 cdmaras
(2 Super Parvo, 1 Mitchell y 1 Arriflex);

1 "dolly”; 3 equipos de grabocién de so-
nido (1 Aristo?‘%n, fotogrdfico, de 35 mm.
y 2 magnéticos portatiles, uno AEX y otro
Ampex); 1 equipo grabador de discos; me-
sa de regrabacidn con 6 caonales; equipos
parg los trucos comunes (lluvia, viento, etc.);
equipo de proyecting, con pantalla pldstica
de 4x5 metros; sola de moquilloje y peina-
do; carpinteria; yeserfo; pintureria; taller
eréc@‘rico; taller de costura; laboratorio foto-
grafico; utileria; depdsito de materiales; ofi-
cinas, material standard de escenografia pa-
ra los 2 galerias; material de iluminacién
completo para los 2 galerfas y exteriores,
con 1 Idmpara de arco y 1 generador. Equi-
pos accesorios completos. Capacidad de pro-
duccién: en galerias, 1 pelicula; combinan-
do con exteriores, 2 simultaneamente. La
planta del estudio cubre aproximadamente
1/4 de manzana a unos 15 kilémetros de
Ploza Congreso.

LOWE
Alsina 1722 - T. E. 40-6871/6501

Gerente general, Curt G. Lowe; director téc-
nico, Carlos Seidel.

Consta de tres plantas {(de unos 500 me-
tros cuodrados cada unal, dos de ellos de-
dicados a filmacién; en la otra se hallan
las instalociones para efectos especiales, di-
bujos animados, grabacién de sonido, compa-
ginacién y distribucién de material. Trabajan
simultdneamente cinco equipos filmadores: dos
en peliculas con actores y decorodos, uno
en exteriores exclusivamente y dos se espe-
cializan en trucos, mufiecos y dibisjos ani-
mados. Posee cémaros Mitchell, Cameflex ¥
Arriflex, La seccién de trucos fefectos es-
peciales) y dibujos animados posee instalacién
moderna completa, incluyendo dos mesas ver-
ticales y una horizontal. En sonido posee
un equipo magnético de 17.5 mm., 8 cana-
les de regrabacién e instalaciones adiciona-
les modernas y completas. Distribuitos en las
tres plantas y en el subsuelo, posee también
utileria, talleres mecénico y eléctrico, car-
pinteria y pintureria. M

LUMITON

Corrientes y Bartolomé Mitre, Munro - T. E.
740-1259/0509

Inactives en los meses previos a la edicién
de esta Guia. Poseia, en la fecha del cese
de sus actividades, 4 golerias de 45x25x12
metros (dos de ellos con fosos odaptables
a distintos truces, incluso de agua); 10
camarines individuales y 2 colectivos, para
extros; 3 cdmaras Super Parvo v 1 Everio
2 equipos grabadores de sonido, fotogrdficos
de 35 mm., uno de ellos portdtil; | equipo
grabodor de discos; mesa regrabadora con
4 conales; 2 salas de proyeccién, una de
ellas con facilidades para el doblaje; 1
“dolly"; terreno con | ‘chalet, jardin y tan-
que australiano para filmaciones exteriores;
| egquipo de proyecting de pantalla fija;
equipos parg los trucos comunes de |lluvig,
viento, efc.; material de iluminacién com-
pleto para 3 peliculas, con 1 lémpara de
arco; carpinteria; yeseria; pintureria; taller
eléctrico; sala de maquillaje y peinade; sa-
la de costurg; laboratorio #ofugrdfica; utile-
ria; depésito de materiales; oficina para es-
cenégrafo con mesa de dibujo y demds ac-
cesorios; oficings; material standard de esce-
nografia para las 4 galerias; equipos acce-
sorios completos. Capacidad de produccién:
3 peliculas simulténeamente, combinando con
exteriores; en galerios, 2. La planta del es-
tudio cubre 1 /2 manzanag, a unos 25 ki-
Iémetros del Centro de Buerios Aires.

MAPOL

Asuncién y Expeleta (Martinez) - T. E.
792-1945

Director general, Roger Gamba. Posee: 3 ga-
lerlos de 30:40:12 metros vy 1 de 30x28x12
{dos de ellas con fosos adaptables para dis-

tintos trucos, incluso con uso de agua); 35
camarines individuales; 2 camarines colecti-
vos para extras; 1 salo de produccion y do-
blaje; terreno de una manzana para exte-
riores, con arboleda y tanque australianc;
salén de maquillaje y peinado; utileria; de-
posito de muebles; usina propia de 200 Kw.;
talleres de carpinteria, herreria, escultura,
pintureria y escenografia; oficinas, Capacidad
de produccién: en galerios, 2 peliculas si-
multdneamente; combinando con exteriores, 3.
La planta dei estudio cubre 2 manzanas,
a unos 20 kilémetros del centro de Buenos
Aires. En los meses anteriores a la edlcién
de esta Guia comenzé a vender equipos y
materiales, razén por la cual es imposible
ofrecer un defalle exocio de los que aiin
posea.

PORTENA FILM

Uruguay 158 - T, E. 38-0854
T. E. 656-0491

Director propietario, Luis Landini. Posee: 1
galeria de 24x15x8 metros; 9 camarines; 3
cdmaras (1 Super Parvo, 1 Bell y Howell y
1 Cameflex, esta Gltima de 120 metros); |
grabador de sonido, fotogrdfico, de 35 mm.;
1 generador pertatil; 1 Dolly; carpinteria,
depdsito, sala de maquillaje, oficinas y ele-
mentos de iluminacién y demds accesorios ne-
cesarios poor el rodgje de una pelicula. La
planta del estudio cubre unos 1.500 metros
cuadrados, en el centro de Buenos Aires.

ESTUDIOS SAN MIGUEL

En Teniente General Ricchieri - F, C. Ge-
neral San Martin

Director general, Miguel Machinondiareng;
gerente general, Rosendo Barcia; jefe
Técnica, Ing. Ricardo Ferndndez.

Posee cinco galerias: 4 de filmacién y 1
para efectos especiales con fosos adaptables
para distintos truces, incluso agua. 25 ca-
marines individuales; 2 camarines colectivos
para extras; 14 maras entre grandes vy
chicas; 1 equipo grabodor de sonido RCA
Victor de 35 mm. y 2 grabadores portdtiles
paar exteriores; grabador magnético a 2
bandaos; equipos de regrabacion de sonido;
salos de proyeccidn; equipos para trucos de
lluvia y viento; terreno para exteriores con
equipos de escenografia y elen.entos acceso-
rios; oficinas de odministracién; 2 salas de
maquillaje; saias de pelugqueria; guardarro-
pa; almacenes; depositos; bar y restaurant;
utileria compieta; talleres de carpinteria,
pintureria, yeseria, herreria de electricidad,
torneria; laboratorio fotogrdfico completo y
cmaras fotograficas; usina completa de 500
Kw., matores Man. Comodidad total para
sus integrantes. Capacidad de produccién en
gaolerios: 3 peliculos simultdneomente y 4
combinadas con exteriores. La planta del es-
tudio cubre 3 manzancs. Situada a 35 km.
de Buenos Aires. Tiene laboratorios propios
para 35 y 16 mm. En total ha filmado 83
producciones. Premiadas con primeros pre—
mios: “Casa de Mufiecas” (segundos yremios);
“Tres Hombres del Rio” (ségundo premio);
“Juvenilia” (20 premios latinoomericanas);
"Rosa de América’” (premio peruano y Cen-
tro América); “La Dama Duende” (primer
premio con 22 menciones); “Los Islergs”
(primer premio, menciones incluso hosta en
Festival de Venecia, 12 semanas de perma-
nencia cine Opera, Record argenting).

se filmaron también en San Miguel (51 ofo
de acciones): “La Guerra Gaucha” (Primer
premio y 25 menciones): “Todo un Hom-
bre" (segundo premio); “Su Mejor Alurfno’
(primer premio y menciones); “Pampa Bar-
bara”. Se halla sin filmar sus propias pro-
ducciones desde 1953. Filman actualmente
sellos independientes (Sandrini, Adoca, San-
fran, Villarreal, etc.). Fué el primer estudio
argentine gque en el afio 1948 tenia 4 su-
cursales Directas en América, Brasil, Perd,
Ecuador, Colombia; 9 representantes. 5 su-
cursales en el interior del pais: Bohia Blan-
ca, Cérdoba, Rosario, Santa Fe y Tucumén.



POR MARIANDO HERMOSO

Dentro del panorama cinema-
togréfico, los distribuidores de pe-
liculas constituyen el nexo entre
productor y exhibidor, para la di-
fusién y conocimiento del séptimo
arte. Su accidn es anénima para
la mayorfa de las gentes. Y sin
embargo, es de decisiva gravita-
cién para el desarrollo del cine.
El distribuidor debe elegir las pe-
liculas y arriesgarse en un negocio
de explotacién muy costoso, y por
lo general, muy incierto.

El productor cuenta, pare
amortizar el costo de su pelicula,
con su venta en el mercado mun-
dial, y hasta con ayudas econémi-
cas del Estado. El empresario nada
expone. Va a ganancia segura:
exhibe el films a porcentaje, vy si
no produce lo que desea, lo retira
del cartel y lo sustituye con otro.

Pero en cambio, el distribuidor
tiene que comprar la pelicula, o
un lote de ellas, y su campo de
accién estd limitado al mercado
del pais en que estd instalado
Invierte ingentes sumas en la ad-
quisicién, por lo general con la
desventaja de los adversos cam-
bios monetarios. Abona cantida-
des elevadas en el tiraje de copias.
en la publicidad, en el pago de
impuestos y en el sostenimiento
de una empresa con numMerosc
personal. Y si ésta no rinde, sus
pérdidas, pocas veces podran ser

Los distribuidores

MARIANO HERMOSOQ se halla vinculado a nuestro cine y

teatro desde hace muchos afics. A él se debe que el piblico

amortizadas con los beneficios de
otras, ya que los grandes éxitos
comerciales no se presentan con
frecuencia.

El distribuidor es, sin lugar a
dudas, el verdadero héroe de la
batalla del film: Lucha con el
propietario de la pelicula para que
se la ceda a precio razonable, Lu-
cha con el empresario para po-
derla exhibir, v si se la exhibe,
para obtener unas condiciones
equitativas. Lucha con el aluvidn
de impuestos gue caen sobre él,
Y después de tanta batalla debe
esperar el fallo del pdblico, siem-
pre dificil de contentar.

En el primer cuarto de siglo,
era en la que se comenzara la ex-
plotacién comercial del cine, entre
los ya por entonces llamados ci-
nematografistas, se destacaron,
por su clara visién y eficiente ac-
cién, dos hombres animosos vy
enérgicos, que constituyeron los
puntales en que se asentaria, en
el futuro la organizacién del ne-
gocio de la distribucién y explo-
tacion del material cinematogrd-
fico en nuestro pafs: Max Gluk-
sman y Don Julidn Ajuria. Forma-
ron grandes empresas, estructu-
rando con ellas lo que més tarde
habria de servir de base, a las nu-
merosas y actuales distribuidoras.
Dentro de sus casas se crearon
los diferentes departamentos téc-

argentino haya visto innumerables peliculas francesas, y es,
ademds, propulsor de muchas realizaciones en beneficio de
nuestra cinematografia. Desde hace diez afios aproximadamente
forma parte del Consejo Directivo de la Asociacién de
Cronistas Cinematograficos de la Argentina y se le debe muchas
importantes iniciativas que fueron concretadas con e! mayor

de los éxitos. Es director de la revista “Set” y de un
suplemento gremial de dicha revista, asi como de ofra
publicaciéon de 16 mm. Su gran versacién y conocimiento de los
problemas atingentes a la cinematografia lo han hecho un
hombre de consulta y relevante prestigio en nuestro ambiente.

nicos, publicitarios, de programa-
cién y administrativos, por los
cuales pasa el proceso de la ex-
plotacion de un film.

Las empresas de Max Glucks-
man y Ajuria fueron los laborato-
rios experimentales, con férmulas,
de cuya adquimia habrfan de sur-
gir hombres que més tarde serfan
magnates de nuestra cinemato-
grafia; Lautaret y Cavallo, por
ejemplo, En ellas también vertie-
ron su talento escritores de la ta-
lla de un Gonzdlez Castillo, en la
traduccién, arreglo y adaptacién
de titulos, o un Vicente Sierra, en
los lanzemientos de publicidad.

Con la instalacién en el pafs de
sucursales de los grandes sellos
norteamericanos, comenzé la de-
clinacién de Max Glucksman v
Ajuria, que luego, con la revolu-
cionaria aparicién del cine sonoro,
precipitaria su desaparicién, ante
los numerosos competidores que
les fueron saliendo, y sobre todo,
por la nueva estructuracién de
sistemas a que obligaba la exhibi-
cién del film hablado.

Los norteamericanos empeza-
ron a distribuir directamente su
material, y los europeos, que con
el sistema parlante se les abrid
un nuevo horizonte de promisorias
perspectivas, encontraron hom-
bres animosos para la conquista
del piblico argentino.




Adolfo Wilson y J. Biester,
formando la distribuidora “Terra”,
lanzaron la produccién de origen
alemén, Julio Joly con el sello
Gaumont, y Mariano Hermoso,
con la Osso Films y la Franco
Americana, hicieron lo propio con
el cine francés. Desde el afio 30
lucharon con tesén por dar a co-
nocer e imponer, entre nosotros
el film europeo, tan desprestigia-
do v casi ignorade aqui, por aque-
llos tiempos.

Al término de la Gltima guerra
mundial, el panorama del séptimo
arte adquirié contornos deslum-
brantes para el cine del viejo
mundo. Concepciones v férmulas
nuevas habrian de revolucionar los
arcaicos moldes, hasta conmover
los cimientos de la poderosa cine-
matografia norteamericana. El
neorrealismo italiano expandié su
influjo, y su aceptacién y éxito
llevd a la creacién de ese arte y
esa industria a paises de los que
ningln conccimiento se tenia en
las pantallas. Todo lo cual trajo
como consecuencia, que sobre el
nuestro cayeran, en aluvidn, peli-
culas de todas las nacionalidades,
clases y tipos, y que con ellas
aparecieran otros distribuidores

que fueron eliminando competido-
res, para quedar enhiestos los mds
capaces 0 mas poderosos.

Las fundaciones de Unifrance
y Unitalia, dieron lugar a la*ins-
talacién de agencias especialmen-
te dedicadas a la difusidn de esas
cinematografias entre nosotros,
representadas con casas, como
“Difa”, para lo francés, e “ltal-
Sud”, para lo italiano, en donde
Alberto Bousquet, primero, y Fo-
nollosa, después, en la primere, y
Fanfani, Ferdboli y Caferana, en
la segunda, dieron muestras de
conocimiento y habilidad para im-
poner las peliculas, de esas dos
nacionalidades, en el plblico ar-
gentino.

Serfa larga la némina de distri-
buidores de fugaz pase-en el cam-
po de la competicién. Quedaron
los mds entendidos y los mds va-
lientes:

Internacional, al frente de la
cual se destacan por su inteligen-
te labor, el trio Anzuola, Muru-
zeta y Véspoli, al prestigiar su se-
llo con material de alto valor.
Ocean, gue con Lema cumple asi-
mismo un trabajo importante de
distribucién del fil extranjero. Ar-
gentino Lamas, que con la repre-

MAX GLUCKSMANN el

hombre que inicié el camino.

MAX GLUCKSMANN, HABIA NACIDO EN CZERNOWITZ, EN AQUEL ENTONCES
PERTENECIENTE A AUSTRIA. ERA EL ANO 1890 CUANDO DESEMBARCABA EN
NUESTRO PUERTO. TRABAJO, LUCHO COMO TODO MUCHACHO QUE BUSCABA
ABRIRSE CAMINO EN AMERICA. AL LADO DE UN FOTOGRAFO APRENDIO EL
DIFICIL OFICIO. TODO EN LOS COMIENZOS ERA MUY COMPLICADO. EN 1891
ENTRO EN LA CASA DE LEPAGE, Y YA EN 1908 ERA SU PROPIETARIO. TODO
ELLO HABLA DE SU EMPUJE. FUE A SU INICIATIVA QUE LLEGARON LAS
PRIMERAS CAMARAS FILMADORAS Y TAMBIEN ALLI COMIENZA LA PRODUCCION
CINEMATOGRAFICA. EN 1897 ORGANIZA LA .DISTRIBUCION DE PELICULAS
POR ESO OSTENTA EL TITULO DE PRIMER DISTRIBUIDOR DE LA ARGENTINA

Y A ESE NOMBRE Y A LO QUE REPRESENTA RENDIMOS UN TRIBUTO DE
ADMIRACION. SU NOMBRE ESTA INSCRIPTO ENTRE LOS GRANDES CINEASTAS
DEL MUNDO. SU ENTUSIASMO LLEGO A LLEVARLO A INSTALAR UNA DE LAS

PRIMERAS GALERIAS CINEMATOGRAFICAS.

NADA ESCAPABA A SU CAPACIDAD

Y A SU eNTUSIASMO POR EL CINE. ANTES DE MORIR, AQUI EN BUENOS AIRES,
LA TIERRA QUE TANTO AMO, TUYO EL PRIVILEGIO DE VER QUE SU ARCHIVO
DE FILMS HABIA SIDO DECLARADO DE UTILIDAD PUBLICA, PASANDO A
DOMINIO DEL ESTADO. SU NOMBRE RECLAMA UN HOMENAJE DE LA

CINEMATOGRAFIA ARGENTINA.

sentacién de Artkino, lleva a
cabo dificil labor en favor del ci-
ne ruso cuyos frutos se hallan a la
vista, con el éxito de sus films.
David Goldberg, uno de nuestros
mas capacitados distribuidores,
que comenzando con un material
desconocido, como el inglés, con-
siguié ponerse al frente del nud-
cleo de distribuidores del mds ca-
lificado material europeo. El Dr.
Néstor Gaffé, verdadero amateur
cinematografico, surgido del nd-
cleo de Gente de Cine, que a su
cultura y acertada visién se debe
el conocimiento e incorporacién a
nuestro medio, de la cinematogra-
fla sueca, y la constitucion de
Orbe Films, una de nuestras mds
jerérquicas distribuidoras de ma-
terial extranjero. Y de otros mu-
chos mds. que contribuyeron vy
contribuyen en su loable accién, a
que la Argentina, sea hoy en el
mundo el pais mejor informado e
interiorizado del séptimo arte
universal.

A esa inapreciable labor de
nuestros distribuidores, de antes
y de ahora, verdaderos paladines
de la buena causa de la difusién
del cine en nuestro pais, debemos
rendir el homenaje de nuestro re-
conocimiento.




POR RAUL VALVERDE SAN ROMAN

La desorganizacion que habia
en la industria cinematogréfica
por una parte, y el desconoci-
miento de algunos negociantes del
cine gue insistian en ignorar por
completo la existencia de leyes
de trabajo, hizo que en el afo
1944 se cristalizara la formacién
de AG.I.CA. Encabezaba este
movimieneo el actual Diputade
Nacional Prof. Hipélito Uzal, jun-
to a hombres, que se resistfan a
seguir tolerando un estado de co-
sas que comenzaban a ignorar
por completo los derechos del tra-
bajador, se nuclearon para en esa
forma tener un organismo que hi-
ciera respetar las disposiciones vi-
gentes en materia laboral. El co-
mienzo de A.G.I.C A, fué muy di-
ficil por tratarse de un sindicato
sin parangén con otros de dife-
rentes industrias, pues era com-
plicadisimo poder aunar opiniones
entre elementos dispares, porgue
dentro del mismo se encuentran
desde el Director de fotografia
—que es el sueldo mas alto—
hasta el pedn de estudio que es el

SICA, el sindicato de

la industria

cinematogrdfica argentina

de menor remuneracion A los pro-
ductores se les hacfa muy dificil
el comprender que al igual de las
otras industrias tenian que respe-
tar y aplicar las leyes de trabajo
vigentes. Y en el afio 1948 ante
dificultades de cardcter legal
AG.I.CA. se convirtié en la ac-
tual S.I.C.A. (Sindicato de la In-
dustria Cinematogrdéfica Argenti-
na). Su primer comisién directiva
la formaban, Cantaluppi, Marti-
nez, Zavalia y muchos otros a
quien se les debe que S.I.C.A. sea
en estos momentos una organiza-
cién modelo tanto en lo gremial
como en lo social. De su modesto
local de la calle Bernardo de Iri-
goyen pas6 al que ocupa actual-
mente en Juncal 2029, edificio
que cuenta con 2 pisos, salones,
oficinas y dependencias. En el
mismo funcionan, la proveeduria,
los consultorios médicos con un
cuerpo de 12 facultativos dirigi-
dos por el Doctor Enrigue Finn
Sastre, salas de rayos, servicio ju-
ridico a cargo del Doctor José Tri-
go, oficinas administrativas a cuyo

RAUL VALVERDE SAN ROMAN, es una figura
vastamente conocida y popular en el ambiente
cinematogréfico. Intervino en mds de 25 peliculas, a
veces como ayudante y mds tarde como director asistente.
La primera vez que enfrenté las cémaras fué en el
afio 1938 con “Papa Chirola” bajo la direccién de
Edmo Cominetti. Entre los afios 1943 y 1950 realizd
varios cortos y documentales. Firmé en colaboracién con
Yignoli Barreto y con Narciso Ibafiez Menta algunas
adaptaciones cinematogrdficas como “Reportaje en el
infierno” y “La bestia debe morir”,

San Romén actualmente estd realizando su primer
pelicula como jefe de produccién “El Negocién, que
dirije Simén Feldman.

EL FRENTE DEL HERMOSO EDIFICIO
DE S.I.C.A, EN LA CALLE JUNCAL 2029




frente estd el sefior Mario Devoto,
y otras dependencias. L& comi-
sién actual la encabeza Ramdn
Martinez, luchador de la rimera
hora y a quien justificad imente
alguien le llamé el “alma mater”
de S.I.C.A,, le siguen Luis J. Giu-
dici, Carmelo Lobotrico, R Rodri-
guez Nistal, Italo Fragelli, R. Fu-
nes, A. D. Poole, Victor Guula, R.
Valverde San Romian, S. L. Berna-
cchi, O. Combi, J. Mobaied, E.
Joly, A. Nicoletti, A. Gémez, R.
Rodolovich, C. Baez, E. Mora, L.
Alcaraz, J. Sanchez, A. Casco, J
Elias, L. Pujolés, J. Serra, C. Pe-
llegrino, J. Castellanos, M. Rodri-
guez, H. Martin, H. Vecchione,
H. Nastasi, N. Keselman y C.
Méndez.

UN ASPECTO DEL MAGNIFICO SALOM DE ACTOS.

VISTA DE LA PROYEEDURIA QUE
REALIZA UNA GRAM OBRA
DE ABARATAMIENTO.

LA SALA DE RAYOS BAJO
EXPERTAS MANOS.

UN PACIENTE SE ATIENDE EN
LO5S CONSULTORIOS DE LOS OCULISTAS.




En el 4mbito de los valores ar-
tisticos que conforman la fisono-
mia de un “cine” determinado.
otorgéndole rasgos propios, la
presencia del intérprete ocupa un
lugar de privilegio.

La “star” fué para Hollywood
no sélo un recurso de produccion
sino también el simbolo de un
estilo de vida, la réplica de todos
los elementos que integran la
caracteristica del hombre y de la
mujer norteamericanos. Muchas
“stars” provienen de diversos pai-
ses. Sin embargo para el piblico
Estados Unidos —y con razén—
es Gary Cooper, Clark Gable,
Bette Davis, Katherine Hepburn
y también Greta Garbo, Rodolfo
Valentino Charles Chaplin, Pola
Negri y tantos otros, por no citar
més que algunos nombres de fa-
ma universal.

Francia, Italia, Inglaterra, Ru-
sia tienen también su “gente”, los

UNA FOTO PARA LA
HISTORIA DEL CINE NACIONAL.
LUIS SANDRINI,

ENRIQUE MUIRNO,

CAYETANO BIONDO, Y

ELIAS ALIPI.

Los consagrados

POR JOSE DOMINIANNI

JOSE DOMINIANNI. Periodista, ensayista, abogado. Desde joven le atraieron las
letras y escribié en diversos diarios y revistas de nuestra capital y del interior del
pais. Formé parte de la redaccién de “Critica” y “El Diario” y colaboré desde

el primer nimero en las revistas “Séptimo Arte”, “Set” y “Para Ti". Estudioso de
los problemas estéticos del cine fué invitado a pronunciar conferencias en la
Universidad Nacional de Santa Fe, en la Biblioteca de “La Razén" y en diversas
instituciones culturales. Entre sus ensoyos sobresalem los de Louis Jouvet, de la
pelicula “Diario de un cura de campafia” y sobre el lenguaje del cine. En la

actualidad es critico de la pégina de cine del diario “Clarin” y prepara, en

calidad de argumentista, una biografia de Solis, el descubridor del Rio de la Plata.




UNA FOTO MEMORABLE. LOS INTERPRETES DE “PRISIONEROS DE LA TIERRA” A BORDO JtEL BARCO
QUE LOS CONDUCE HACIA LA TIERRA DE FILMACION. DE IZQUIERDA A DERECHA: FRANLISCO
PETRONE, ROBERTO FUGAZOT, ELISA GALVE, RAUL LANGE, ANGEL MAGARA, Y HOMERO CARPENA.

NELO COSINI, EL PRIMERO JOSE GOLA, EL GRAMN ACTOR TAN
DE LA PRIMERA HORA. PREMATURAMENTE DESAPARECIDO.



LA GRAN ACTRIZ TITA MERELLO, A
QUIEN EL CINE TANTO DEBE.

artistas que se identifican con el
perfil verdadero.de sus hombres vy
mujeres, espejo del alma, indice
de razas, cifra de la personalidad
inconfundible de una nacién.

Cifiéndose a esa exigencia sur-
gen en el cine argentino los intér-
pretes que contribuirdn a forjar
su fisonomia ostensible, afirmando
en lo externo el proceso de fija-
cién interior de sus creadores.

Asi, para el piblico, el cine ar-
gentino se llama de muchas ma-
neras.

Los primeros nombres —hay
otros antes mds olvidados— sur-
gen en la memoria junto con el
recuerdo del primer éxito: “No-
bleza gaucha”. Son Orfilia Rico,
Julio Scarcella, la Padin. En “Has-
ta después de muerta” asoma el
rostro mefistofélico y travieso de
Florencic Parravicini, Pablo Po-
destd fué “Mariano Moreno” y el
rudo: campesino de “Tierra baja”.
Blanca Podestd “Camila O'Gor-
man” y “Manuelita Rosas”. Nelo
Cosimi el héroe de “Dios y la pa-

ELSA O’CONOR,
LA GRAN ACTRIZ
DESAPARECIDA.




ASl COMENZARON SU GLORIA ARTISTICA, QUE ES GRANDE: LIBERTAD LAMARQUE Y HUGO DEL CARRIL.

gll.lhél S%EI%M:&L CINE SU JOSE OLARRA, FUE UNA GRAN FIGURA DEL

CINE NACIONAL DE LA PRIMERA EPOCA. EN LA FOTO
INCONFUNDIBLE GRACIA. CON AGUSTIN IRUSTA Y JUAN JOSE MIGUEZ.




tria”, Olinda Bozdn inicia su ca-
rrera con “En buena ley”.

Llega el sonoro. Se fundan se-
llos perecederos. José A. Ferreyra
hace de la ciudad su principal
protagonista. Una muchacha que
canta ilustra sus sentimientos: Li-
bertad Lamarque. Un galdn serio
pudo encarnar al hombre de Co-
rrientes y Esmeralda o a los ro-
manticos personajes de la novela
popular: Floren Delbene: La sim-
patfa portefia, el hidalgo bueno
y generoso se llamo José Gola.
Nuestro caballero tenia su San-
cho Panza: Paquito Bustos. Nos
gustaba escucharnos: “Dancing”,
“Tango”. La palabra y las can-

MARIO SOFFICI, ACTOR Y DIRECTOR
PERMANENTE ANIMADOR DEL
CINE ARGENTINO

ciones avanzaron sobre la imagen
justificando kilémetros y kiléme-
tros de peliculas con las voces de
Tita Merello, Mercedes Simone,
Azucena Maizani, Alicia Vignoli,
Luis Sandrini, Pepe Arias, Luis
Arata. Dos directores amainan la
peligrosa tormenta: Luis Saslavsky
y Mario Soffici. El cine argentino
comienza a ser lo que debe ser.
Leopoldo Torres Rios toma la ban-
dera de Ferreyra y se adelanta a
su época. Ahora el dibujo va
acercandose a lo nuestro. Alippi
es el reflejo del luchador que se
burla draméticamente de los con-
vencionalismos sociales. Muifio v
Petrone son la patria vieja, los

TRES GRAMDES FIGURAS:
ANGELINA PAGANC, RODEADA DE
MARCOS ZUCKER Y FERNANDO OCHOA.

ZULLY MORENO, QUE
AHORA PASEA SU ARTE
TRIUNFANDO EN ESPARA.




JUAN JOSE MIGUEZ,
GRAN ACTOR DE LA ESCENA
Y LA PANTALLA.

LUIS SANDRINI, ES UN ACTOR QUE MERECE TODO UN
CAPITULO EN LA HISTORIA DEL CINE ARGENTINO. TODOS
LOS MATICES SE HALLAN AL ALCANCE DE SU ARTE.
TRISTEZA Y ALEGRIA. LA COMEDIA Y EL DRAMA. POCOS
ACTORES OBTIENEN TANTA REPERCUSION EN EL
PUBLICO. SU APARICION EN LA PANTALLA MARCA
SIEMPRE UM EXITO POSITIVO DE BOLETERIA. 35US
PELICULAS PODRAN TENER MEJOR O PEOR

ACIERTO, ES 5U NOMBRE Y ES5 SU SIMPATIA EL
PODEROSO IMAN QUE ATRAE AL PUBLICO Y EL APLAUSO.
PUDIMOS HABER PUBLICADO INNUMERABLES FOTOS DE
LUIS SANDRINI, PERO HEMOS ELEGIDO PARA ESTOS
APUNTES PARA UNA HISTORIA DEL CINE ARGENTINO,
ESTA ESCENA DE “CHINGOLO" POR SER REPRESENTATIVA
DE LOS PRIMEROS EXITOS DEL POPULAR ACTOR. ESTA
PELICULA, CONJUNTAMENTE CON “LOS TRES BERRETINES”
COMENZARON A COMNQUISTAR MERCADOS EXTRAMJEROS,

E HICIERON QUE EL CINE NACIOMAL FUERA ADQUIRIENDO
APLAUSOS EN LOS PAISES DE AMERICA. LUEGO,

'TODO 5E FUE DILUYENDO. HABIA MUCHOS DESACIERTOS.
PERO HOY, FELIZMENTE, NUESTRO CINE SE HALLA

EN LA ETAPA DE SU DEFINITIVA RECUPERACION Y

EL NOMBRE DE SANDRINI, SIGUE S!IENDO UN PODEROSO
ATRACTIVO PARA EL EXITO INDUDABLE. HOY, EL
GRAN ACTOR HA BUSCADO PARA SU LABOR NUEVOS
HORIZONTES, Y ADEMAS DE iNTERPRETE TEATRAL Y
CINEMATOGRAFICO, DESEMPENA EL PAPEL DE
PRODUCTOR Y EL DIFICIL ARTE DE DIRECTOR.

&

PAULINA SINGERMAN, QUE DEBUTO ENRIQUE SERRANO,
EN EL CINE CON LA VENDEDORA DE UN MIMADO
HARRODS, DE JOSUE QUESADA.

DEL PUBLICO

LUIS SANDRINI EN CHINGOLO,
UNO DE SUS PRIMEROS FILMS.



At

SANTIAGO ARRIETA, FRANCA BONI Y MIGUEL PETROSINO, EN "HISTORIA DEL $00".

SANTIAGO GOMEZ COU,
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CORTA EDAD, PUEDE LLAMARSE DEFINITIVAMENTE EN “EL HOMBRE GRAN SENOR DEL CINE
YA “UN CONSAGRADO". SERALADO", APLAUDIDA EN BERLIN. Y EL TEATRO.




hombres que animaron las gue-
rras de la independencia, la con-
quista del desierto, el dominio de
la selva. La Pampa abre su pano-
rama inmenso frente a la cdmara
y muestra a los suyos: el gaucho,
el paisano, el indio, el gringo.
Angel Magariia es la nueva gene-
racién que quiere acomparnar a los
grances. Delia Garcés y Amelia
Bence postulan con idénticos fi-
nes, Santiago Arrieta deja que un
espariol —Pedro Lépez Lagar—
ocupe un sitio a su lado. Mecha
Ortiz ejerce desde la pantalla un
magnetismo mucho mayor que
desde el escenario, que no aban-
dona. Sandrini es la palabra ma-
gica del éxito. Dos sellos acapa-

NARCISO IBANEZ MENTA E
ISABEL PRENDES EN UNA ESCENA DE
“LA CALLE JUNTO A LA LUNA™.

DELIA GARCES, ORESTE CAVIGLIA,
CONSAGRADA ACTRIZ ACTOR Y DIRECTOR
ARGENTINA. DE POSITIVO TALENTO.

PEDRO LOPEZ LAGAR, QUE SE AQUERENCIO EN MUESTRO CIMNE
HASTA CONVERTIRSE EN UNO DE LOS NUESTROS. EN LA FOTO LA
MALOGRADA NORMA GIMENEZ DESAPARECIDA EN FORMA TAN LA MENTABLE.




junto de valores y aar
las formas definiti-
0 Film y Artis-

EI cine achntmo ’r ene p.
ento nces Lm rostro [

MIRTHA LEGRAND, QUE JUNTO A 5U
HERMANA SILVIA CONOUISTARON LOS
PRIMEROS GRANDES APLAUSOS.

HOY MIRTHA ES ESTRELLA

DE PRIMERA MAGNITUD.

AMELIA BENCE, ENAMORADA DEL CINE
EN EL QUE SE HA CONSAGRADO
COMO UNA FIGURA ESTELAR.

HUGO DEL CARRIL. PRIMERO CANTOR MAGNIFICO, LUEGO ACVOR Y
FINALMENTE UNO DE NUESTROS MEJORES DIRECTORES CINEMATOGRAFICOS.

citades, a otros no

nen _ y apreciados como

os de hr’ruro Gan_m Buhr, Rober-

: z Ven-

ta, Hugo dei C.arrnl_. Guiltermo Ba-
ttaglia, Santiago Gémez Cou, las
hermanas Mirtha y Silvia Legrand,
Ninf Marshall, Zully Moreno, Elsa

O'Connor, J

dro Ouartucci E

rique Serrano,

Miguel Faust Re a Mario For
tuna y a muchos otros que acre-
ditan los méritos de nuestros in-
térpretes como figuras simbolos
de la argentinidad,




GRACIELA BORGES,

La juventud, promesa

del cine argentino

POR
HELLEN FERRO

INTERPRETE DE "EL JEFE".

Las artes nacen apoydndose en otras artes. El
cine tomé de las escuelas teatrales vigentes en el
momento de su nacimiento no solamente las for-
mas de expresién de los actores sino los elementos
basicos de su presentacién. No tardé en ir encon-
frando sus caracteristicas propias y lentamente de-
j6 caer los rasgos prestados, como un adolescente
que adquiere su rostro viril. Sucedié entonces que,
de acuerdo con una nueva técnica de interpreta-
cién, los actores de teatro que habian ingresado. al
cine fueron suplantados por intérpretes no teatrales
que, generalmente, al abandonar la pantalla fraca-
saban en los escenarios como habfa ocurrido con
los que siguieron el proceso inverso. Al adquirir I3
cinematografia un lenguaje particular también lo
adguirieron sus intérpretes,

En el cine argentino ocurrié un proceso similar:
fueron los actores teatrales, venidos de todos los
géneros, quienes en un principio dieron la férmula
del éxito: Soffici, Sandrini, Muifio, Alippi, Mecha
Ortiz. Pero pronto aparecieron actores esencial-
mente cinematogréficos, como José Gola. Y el cine
argentino tomé una semblanza peculiar: fué inva-
dido por jévenes que, en su mayorfa, carecian de
una verdadera experiencia interpretativa. Las melli-
zas Legrand, Oscar Valicelli, Delia Garcés, Malisa
Zini, Carlos Thompson, Carlos Cores y muchos
otros dieron una caracteristica singular al cine ar-
gentino de la década del 40. Mds del 50 % de las
pelicules que se rodaban eran con argumentos “de
jovenes”, aunque no siempre lo fueran “para jéve-
nes”. Una pelicula, “Y mafiana serdn hombres”, y
un director, Carlos Borcosque, inicié una moda que
el pablico acepté porque le gustd ver rostros nue-
vos e inferpretaciones espontdneas, sin tonos en el
decir que se correspondian, aunque estuvieran bien
expresados, con el recitado teatral.

Asi fué como al lograr su independencia cine-
matogrdfica el cine argentino también consiguid, al
crecer, sus actores propios. Actores que muchas ve-
ces quisieron seguir el camino inverse e incorporar-
se a los escenarios, con suerte discutible, mas basa-
da en la popularidad que en la calidad, al usar un
medio de expresion ajeno a aquel donde se habia
formado.

La cinematogria argentina se vié detenida des-
pués por razones ajenas a la industria; pero al en-
trar el pafs en la normalidad institucional renacié
con mds fuerza que antes. lLos jévenes, en este




LEONARDO FAVIO. DUILIO MARZIO, EN “LA CAIDA".

WALTER VIDARTE, SOLIDA PROMESA MARIA YANER, EN LA REALIDAD MARILYN ALEANDRO.




MARIA VANER Y LEONARDO FAVIO EN UNA ESCENA DE “EL SECUESTRADOR™.

nuevo periodo repitieron la historia del comienzo.
Siguiendo una cruel e inevitable ley de renovacién
ya no suplantaron a actores teatrales sino a algunas
de las viejas figuras populares. Como en la cine-
matograffa mundial, también en la Argentna, aln
sin advertirlo, el pablico comenzé a interesarse en
el “cine de directores”, que ha apagado aunque no
eliminado el “divismo” que cubrié a toda una época.
Amparados por ese gusto casi subconsciente del
plblico, surgi6 toda una generacién de muchachos
disciplinados, decididos a hacer “buen cine”, gue
no buscaban, conscientes de su juventud el cartel
absoluto de los astros. Cada uno en particular y
todos en general anhelaban la unidad de interpre-
tacién bajo la mano directiva y destacarse mediante
un estudio profundo de la composicién de los per-
sonajes. Los viejos directores se plegaron a lo gue
el aire de las salas de exhibiciones le reclamaba:
Meario Soffici realizé “Isla Brava” con Franck Nel-
son y Elsa Daniel, Leopoldo Torres Rios “Fdad Difi-

cil”, “Demasiado jévenes” y "Campo virgen”, con
Oscar Rovito, Birbara Mugica y Anita Casares.
Carlos Borcosque continué en la linea de la cual
no se habfa apartado y lanzé a Domingo Alzugaray
en “Pobres habra siempre” y a Carlos Borzani en
su “Primer beso” y “Mientras haya un circo”. Hugo
el Carril respaldé a Enzo Viena y a Gilda Lousek
en “Una cita con la vida” y Lucas Demare a Alfredo
Alcén y Medina Castro en “Zafra".

De los directores nuevos dos fueron los que im-
pusieron este tono de juventud a nuestra cinema-
tografia: Fernando Ayala y Leopoldo Torre Nilsson.
Ambos se convirtieron en descubridores de talentos,
buscando  nuevos rostros. “El secuestrador”, de
Torre Nilsson, revels a dos figuras discutibles para
unos y admirables para otros: Leonardo Fabio y
Maria Vaner. El primero, extraiia mezcla de actor
con pillete de la calle, desenfado y dotado de un
rostro extraordinariamente expresivo, y la sequnda,
de una extrafia belleza llena de sugestién v per-




ADRIANITA, CARLOS BORSANI Y EL CONSAGRADO DIRECTOR CARLOS BORCOSQUE,
VERDADERO DESCUBRIDOR DE MUEVOS VALORES, ESTA ESCENA FUE TOMADA EN UN

INTERYALO DE LA FILMACION DE “MIENTRAS LLEGA EL CIRCO".

sonalidad, En “El jefe” Fernando Ayala revel6 a un
conjunto de intérpretes juveniles, apoydndolos en
dos figuras ya consagradas en el rango de galdn:
Alberto de Mendoza, que provenfa de la primera
época de los adolescentes en el cine argentino, y
Duilio Marzio (al cual el mismo director descubrie-
ra en “Ayer fué primavera”). Opuesta a la dei hom-
bre de accién, la figura de Marzio aparecia en el
film con una cara plena de espiritualidad, expre-
sando apenas con un gesto sus emociones interio-
res. "El jefe"” revelé a Graciela Borges, una mu-
chacha de frdgil belleza y con un evidente talento
en formacién, a Ignacio Quirds, galdn apropiado pa-
ra personajes recios, a Luis Tasca, actor de juego
cémico proximo al neorrealismo, a Vicleta Antier,
Emilic Alfaro, Pablo Morets y varios méas. Otros
directores también buscaron el apoyo de la juven-
tud para afirmar sus peliculas, al extremo que seria
dificil citar un solo film de calidad en los dltimos
dos afios en que no tuviera participacién destacada

un intérprete joven. Rubén Cavallotti descubrié al
joven actor uruguayo Walter Vidarte, extraordina-
riamente expresivo y dotado de una simpatia direc-
ta sobre el piblico, en “Procesado 1040”, donde
Tito Alonso volvié a reverdecer laureles de varios
lustros atrds. En “Alto Paranad”, Catrano Catrani
lucié a Jorge Hilton, un galén apuesto. Habria que
agregar a los citados una larga serie de nombres
nuevos que ya gozan de prestigio, Carlos Estrada,
Adrianita, Juan Carlos Lamas, Beto Gianola, Maria
Aulia Bisutti, Elida Gay Palmer, Nelly Duggan y
Susana Mayo, Alicia Belldn, Juan Carlos Barbieri
y otros. :

De esta generacién, en camino de la madurez ar-
tistica, deseosa de ocupar un sitio en una industria
digna, sin que le preocupe una popularidad pasa-
tista ganada con un trabajo superficial, puede espe-
rarse un nuevo cine argentino capaz de conquistar
esos publicos internacionales que perdié en épocas
adversas.



Nunca se le formula al cine
nacional un cargo mas injusto,
gue cuando vanidosamente se sos-
tiene que ya debe tener estilo.
Porque estilo es personalidad, de-
finicién, caracteristica cabal y sa-
liente en cuanto a la expresién y
a la técnica. Estilo es la resul-
tante de la asimilacién inteligen-
te de la técnica, para transfor-
marla en arte que crea y se pre-
cisa con rasgos definidos y pro-
pios, Estilo es la total depuracién
de la forma para volcarla en un
modo personalisimo de expresién.

Al luchar todavia con muchas
dificultades en su mecdnica, es
natural, pues, gue el cine argen-
tino no tenga estilo. Pero, lo que
puecle vy debe tener para ser nues-
tro y distinguirse de todos los
otros, es fisonomia. Ningln arte
que se exprese con sinceridad, si
quiere subsistir, puede dejar de
tenerla. Las peliculas nacionales,
dirigidas no sélo al plblico de Ia
Argentina, sino también a todos
los espectadores de habla hispa-
na, deben reflejar nuestra idio-
sincracia 'y llevar intrinseco el
mensaje de nuestras costumbres.

Fisonomfa —y por cierto bien
marcada— tuvieron en su hora vy,
al tomarlas como ejemplo, me es
maés grato hablar sobre el pasado,
“Nobleza baturra” o “Marfa Can-

Fisonomia de
cine argentino

PER
AUGUSTO CESAR VAT TE B NE

AUGUSTO CESAR VATTEONE se inici6 en el periodismo en el
diario “’La Capital”, de Rosario, y colabord, también, en otras publicaciones
de aquella capital. En Buenos Aires formé parte de la redaccién

de “El Telégrafo” y “La Razén” inicidrndose, mds tarde, como
director cinematogrdafico en “Pibelandia”. Después de esta pelicula
el cine debia absorberlo definitivamente tanto en la direccion

como en la produccion. Su obra mds destacada como realizador es
“Juyenilia”, que merecié numerosos premios. Mads reciente es

“El Cura Lorenzo”, que como la anterior fué muy celebrada y
obtuvo, entre otfras distinciones, un premio de la Asociacion de
Cronistas Cinematogrdficos de la Argentina. Aunque la direccion
representa su principal actividad, no ha abandonado el periodismo, por
el cual siente verdadera vocacion, estando @ cargo de la direccion de
una audicién en Radio Libertad, de real jerarquia.

FRANCISCO PETRONE Y
FROILAN VARELA EN “"PAMPA BARBARA"
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ENRIQUE MUIRNO Y ARTURO GARCIA BUHR EN "ASI ES LA VIDA".

delaria” y, por ello, cruzando los
limites de sus paises de origen,
alcanzaron un éxito rotundo
en los mercados de Ameérica
latina. Por comprensible parado-
ja, desde el punto de vista del
espectdculo, lo regional siempre
tiene un auténtico valor univer-
sal. Interesando en su pais de
origen precisamente por su sabor
local, gusta también, en otros,
porgue, al reflejar el alma, la mo-
dalidad o la vida de un pueblo
desconocido, ofrece, como es 16-
gico, un especticulo novedosa-
mente apasionante y distinto.

El dfa que el cine nacional en-
cuentre su verdadera fisonomia vy,

a través de sus peliculas, poda-
mos reconocer nuestros proble-
mas, nuestras inquietudes y nues-
tra propia configuracién espiritual,
la pantalla argentina habrd alcan-
zado un seguro derrotero. Ello no
s6lo gravitard sobre la calidad de
los films, que, por reflejar nuestro
propio “clima” espiritual, lograran
entonces un autentico valor artis-
tico, sino que, reforzando su in-
terés como espectdaculo, amplia-
ran también, de este modo, sus
propias posibilidades comerciales.
La novela, el teatro vy, a veces,
hasta en su misma cursilerfa, las
letras de tangos, han reflejado
parte del alma poliforme y malti-
ple de Buenos Aires. Pero, por

desgracia, la pantalla argentina
nos ha dado muy pocas pelicu-
las “portefias” en cuanto a su fi-
sonomfa y tampoco ha buscado
mucho en la vida o en los proble-
mas de nuestro campo. Para ha-
cerlo, sin embargo, no tiene mas
que captar nuestra realidad ac-
tual; la misma que encontramos
diariamente en la calle y vive y se
agita cotidianamente en nuestra
campafa. El dia que el cine ar-
gentino se nutra sinceramente de
esa realidad y encuentre su au-
téntica forma de expresién den-
tro de ese derrotero, no sélo se
consolidard como arte, sino que,
también, se habrd afianzado po-
derosamente como industria.
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DORITA FERREIRO, FRANCISCO PETRONE Y UN GURI, EN “LA GUERRA GAUCHA".

JOSE OLARRA Y ERNESTO VILCHES MIRTHA LEGRAND Y ENRIQUE SERRANO
EN “JUVENILIA".

EN “LOS MARTES ORQUIDEAS".




Breve historia de
“los exhibidores”

GUILLERMO FERNANDEZ JURADO es uno de los

estudiosos del cine de proficua labor dentro del pais.

Desempefia los cargos de secretario del Centro de Investigaciones
de la Historia del Cine Argentino, de miembro de la Comisién
Directiva de la Cinemateca Argenting y del Club de Gente de Cine.
Su lgbor también se extiende a la radio con la audicién
“Butaca del Aire”, una de las mds serias y responsables de

de nuestro ambiente, y es asiduo colaborador de la pégina de cine
del diario “Correo de la Tarde”. Durante estos iltimos tiempos,
Ferndndez Jurado ha encauzado sus esfuerzos en la investigacién

de la historia de nuestro cine, y a él y a otro grupo

de entusiostas se debe el conocimiento de muchas cosas un

poco olvidadas y abandonadas de la historia del cine

DOS PABLOS QUE SON DOS PUNTALES EN EL NEGOCIO

DE LA EXHIBICION. PABLO COLL Y PABLO CAVALLO.

SE INICIARON EN LAS EPOCAS EN QUE PARECIA INCREIBLE
QUE SE PROSPERASE. PERO TUVIERON FE Y SUPIERON
LUCHAR. PABLO COLL SE INICIO COMO ARRENDATARIO DEL CINE
ARMONIA (HOY LUMIERE). ALLI SE ASOCIO LUEGO A
NICOLAS DI FIORE, MAS TARDE A CAVALLO. JUNTOS FIGURAN
CON DI FIORE Y EL TEMPRANAMENTE DESAPARECIDO
LAUTARET, AL FRENTE DEL CINE OCEAN, ORGULLO DE

LA CALLE LAVALLE. FORMAN PARTE DEL GRUPO DE LA
COMPARIA CENTRAL CINEMATOGRAFICA.

LOS DO5 PABLOS SE HALLAN FIRMES EN SUS PUESTOS.
COMO LO ESTAN DI FIORE, CORDERO Y DON CLEMENTE
LOCOCO. SIGUEN TODOS ELLOS ORIEMTANDO LOS
NEGOCIOS CINEMATOGRAFICOS, COM EL MISMO ENTUSIASMO
Y TESON DE LA EPOCA JUVENIL EN QUE SE INICIARON.

DON CLEMENTE DESDE SU TERCER PISO DE LA CALLE
CORRIENTES, ACOMPARADO DE SUS HIJOS; DON PABLO COLL,
DESDE EL PRIMER PISO DEL MONUMENTAL, DONDE ADEMAS

DE LOS NEGOCIOS, CO SU SIMPATIA PRESIDE UNA PENA DE
AMIGOS, TODOS VIEJOS CINEMATOGRAFISTAS, Y DONDE TAMBIEN
SU HIJO SIGUE LOS DERROTEROS MARCADOS FPOR EL PADRE.

POR FERNANDEZ JURADO

argentino.

Mediaba el afio 1896, un empresario teatral, de
origen espariol, Francisco Pastor enfrentaba una
desastrosa temporada, decidiése entonces a encarar
la presentacion de un nuevo especticulo. ¢Pero qué
hacer? Buenos Aires se extasiaba entonces ante el
nuevo invento del mago de Menlo Park, el kinetos-
copio, nimero de atraccién en ferias y parques de
diversiones. En esos momentos, daba sus primeros
pasos en Europa, una nueva industria la “cinemato-
grafia” y ya se conocian en Buenos Aires, los apa-
ratos “tomavistas” inventados por los hermanos Lu-
miere. Es entonces que Francisco Pastor decide rea-
lizar las que fueron conocidas como primeras exhi-
biciones cinematogrdficas comerciales, pero un in-
conveniente se interpone en su camino, necesita cin-
co mil pesos, decide entonces asociar a un viejo
amigo periodista Eustaquio Pellicer (futuro funda-
dor de Caras y Caretas y P.B.T.). Alquilan, una vez
solucionados los problemas econdmicos, la sala del
teatro Odeén y para que el piblico no notara la
brevedad de la funcién cinematogréfica —unos po-
Cos minutos— contrataron también a un conjunto
teatral. El 18 de julio de 1896, el publico, asom-
brado y confuso, asistié a esa primera exhibicién, sin
comprender segun palabras del mismo Pellicer, “c6-
mo podian contemplarse en fotografias animadas
hasta el movimento de las olas”. Corresponde en-
tonces considerar a Franicisco Pastor y Eustaquio
Pellicer (que también hacfa de operador) el privi-
legio de ser considerados, los primeros exhibidores
argentinos, pioneros de un espectdculo que, consti-
tuyendo en ese momento una novedad, era como
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UNA HOJA QUE ES UN DOCUMENTO PARA LA HISTORIA

DEL CINE. ES DE LA EPOCA DEL CINEMATOGRAFO PARLANTE.
ES UNA PROPAGANDA DE UN FILM DE OCHENTA

METROS CON LA HISTORIA DE GABINO EL “MAYORAL".

negocio, una esperanza cuyas posibilidades nadie
podia aquilatar, Pero como en toda iniciativa de fu-
turo incierto y de riesgo, aparecen hombres de em-
presa de espiritu aventurero, visionarios de un éxito
que ni la imaginacién mds exaltada pudo preveer.

La primera sala dedicada exclusivamente a la
exhibicién cinematografica fué denominada “Salén
El Nacional” y estaba en la calle Maipt 471 al 79.
No se recuerda la fecha exacta que se abrié esta
primera sala, pero se supone que fué alrededor del
afio 1901 y su empresario era la firma Gregorio Od-
turio y Cfa., que se dedicaba a la importacién y ven-
ta de aparatos tomavistas. El salén lo constitufa
cuatro paredes pintadas con cal y trescientas sillas
de Viena. Casi simultdneamente se instalaron otras
salas llamadas, cines-bares o bar-bidgrafos, gue eran
bares o cafés donde el precio de la entrada corres-
pondia al de la consumicién, En 1906, se habfan

/' GABINO EL MAYORAL

instalado nuevos cines y ya sobrepasaban el niimero
de doce que existian en 1903, este incremento, mds
que a un apoyo del piblico, se originé por diversas
razones; la escasa inversién que exigia la instalacién
de un cinematégrafo, alrededor de mil quinientos
pesos —las peliculas ya se alquilaban— un inne-
cesario conocimiento del negocio que permitié que
cualquier persona, atraida por los beneficios que en
algunos casos se alcanzaban, ingresaran al gremio,
esto trajo un gran desarrollo de la exhibicién, pero
esa misma facilidad para instalarse traia aparejado
como contrapartida una vida efimera, pues dependia
su existencia del menor contraste econdmico.

Fué Max Gliicksmann, antiguo empleado de la
casa E. Lepage y Cia. y desde 1908 su propietario,
quien organizé la primera cadena de salas cinema-
togréficas, instald, en un viejo local de la calle Can-
gallo, antes ocupado por un almacén, su primer cine-
mat6grafo. Construyd luego el “Buckingham’ una
sala con una capacidad de tres mil localidades, en el
lugar que ocupa hoy la Plaza del Congreso y poste-
riormente por construccién o adquisicién llegé a po-
seer en Argentina, Chile y Uruguay en 1939, alre-
dedor de sesenta salas.

NACE LA CALLE DE LOS CINES

En 1911, hizo su aparicién el primer cine de la
calle Lavalle la establecié Don Guillermo Franchini,
con el nombre de “Bidgrafo Lavalle”, ahora “Selec
Lavalle”. Esta calle concentra hoy en casi tres cua-
dras, de Carlos Pellegrini a Maipd, una de las agru-
paciones mds importantes del mundo de salas cine-
matogrdficas, su ndmero alcanza a dieciséis, con
una capacidad de localidades que alcanza a la ex-
traordinaria cifra de 20367 butacas; obra del es-
fuerzo individual de hombres que siguieron la ruta
de Pastor, Pellicer, Gliicksmann, Goicochea, Fiblas,
Luis Ghiglione, del teatro San Martin; Manuel Lo-
zada del Teatro de la Comedia; Manuel M. Gonzd-
lez y muchos otros, que la brevedad de esta nota
nos impide mencionar, pero que convencidos del por-
venir del espectdceulo, pusieron sus maximos esfuer-
2os para la buena marcha del negocio. Pero ng po-
demos cerrar esta nota, sin mencionar |a trayectoria
de cuatro hombres que habiendo iniciado casi simul-
taneamente sus actividades en la década del veinte,
llegaron por su capacidad, de trabajo, teson y habi-
lidad en el desempefio de los negocios cinematogra-
ficos a los puestos ejecutivos de las organizaciones
comerciales que hoy dominan el mercado de la exhi-
bicién. Joaquin Lautaret se inicié con Gliicksmann,
asociado posteriormente a Pablo Cavallo que traba-
jaba en la Sociedad Central Cinematogréfica, forma-
ron una empresa que adquirié el cine Ideal en 1933,
construyeron luego el Ambassador (1.540 localida-
des) y en 1935 en sociedad con el sefior Andrés
Cordero, se hacen cargo del Gran Cine Florida (1.784
localidades) construyendo en 1937 el Gran Rex, la



sala de mayor capacidad de la Ciudad de Buenos
Aires (3.200 localidades). Actualmente son los di-
rigentes de dos lineas de programacién conocidas
como Central “A" y “B", que agrupan un total de
mas de cien salas, en las zonas mds importantes de
la Republica Argentina. Como empresario del cine
Buckingham, se inicié en el gremio el sefior Cle-
mente Lococo, adquirié luego el cine Suipacha, el
Presidente Roca, construyé los cines Regio y Astor,
y luego el Opera en la calle Corrientes, la primera
sala realmente monumental,

Posteriormente el sefior Lococo, amplié su circuito
tomando a su cargo o adquiriendo varias salas, entre
ellas el Ideal, Metropolitan y Normandie.

Don Pablo Coll, se inici6 como arrendatario del
cine Armonia (hoy “Lumiere”) llevéndolo el éxito
econdmico a arrendar otros cines, luego en socie-
dad con Nicolds di Fiore tomé el Standart (hoy
Radio City) construyeron juntos el Hindd, el Rena-
cimiento y bien pronto el Monumental, una de las
salas de mas capacidad de Buenos Aires. Siguen
los éxitos y en 1940, conjuntamente con Nicolds Di
Fiore, Joaquin Lautaret y Pablo Cavallo, construye
el Ocean (2,600 localidades) la sala més importan-
te de la calle Lavalle. Tiempo después pasa a for-
mar parte de la Compafifa Central Cinematogréfica,
aportando los cines Monumental y Ocean.

La trayectoria del sefior Pablo Cavallo se con-
funde con la de Joaquin Lautaret a quien se asocia,
segtin hemos dicho en 1930,

Esta es en apretada sintesis la historia de los hom-
bres que hicieron posible el fantdstico desarrollo del
cinematégrafo, convirtiendo el ayer, “cuatro pare-
des encaladas y trescientas sillas”, en una industria
que solamente en unas pocas manzanas del centro
de Buenos Aires, alcanza hoy dfa a cuarenta y siete
salas cinematogréficas —propiedad de los circuitos
o independientes— con una capacidad de exhibicién,
en cada seccién, de cincuenta y cinco mil quinientas
localidades.

Para una ilustracién, he aquf la némina detallada
de los primeros cines portefios y sus respectivos pro-
pietarios: José y Juan Costa, Cine Majestic (hoy Pa-
ramount); Juan y Francisco Lupo: cines Radium (en-
tre ellos uno, hoy Metropol); Daniel Rubio: Cine Mig-
non; Guillermo Franchini: Cine Select Lavalle; Rafael
Feola y Donato Delle Donne: Cine Coliseo 1° (calle
San Juan); Julién Ajuria; Cine Lourak-bat (San Juan
760, y Cine Centenario, Sarmiento al 1100); Bordoc y
Dillac: Cine Esmeralda; Max Gliicksman: Cine Nacio-
nal (Corrientes al 800); Pablo Coll: Cine Armonia i
Nicolés E. Di Fiore: Cine Argentino (S, Fe (4800);
Manuel Romero: cines Edén, Imperio, Alhambra; Fran-
cisco laria; Cine Gral. Belgrano; Enrique Popolizio:
Cine Trianén; José Valls: Cine Pedernera; Dositeo Fer-
néndez: Cine Ateneo; Méndez Hermanos: cines Mo-
derno, Soleil y Pueyrredén; Francisco Casanello y Her-
manos: cines Bahia y Olimpia; Luis Federico Fascetto:
Cine Buen Orden; Carlos Fassiani y Hermanos: cines
Roma y Pte. Avellaneda (Avellaneda): David Cuchetti:
Cine Sol de Mayo; Enrique Salas: Cine Imperial; Ma-
tias Picazarri: Cine Edén; Angel de Rosa: Cine 9 de
Julio; Pablo Raggio: cines Minerva y Atenas; Francis-

co Di Giulio: Cine Edén (calle California); Francisco
Multedo y Hermanos: Cine Irala; Cine Palacio de No-
vedades (no recordamos el nombre de la empresa, Es-
taba en la calle Florida, en el local que ocupa actual-
mente la confiteria, frente al Pasaje Giiemes); Cantet
Hermanos: Cine Almirante Brown; Sebastidn Gambau-
di; Cine Gambaudi; Ramén Varela: Cine Avenida (Av.
de Mayo y Lorea); Manuel Rissoto: Cine El Plata;
Francisco Guamerio: Cine Edén Barracas; Mom Her-
manos: Cine Pedro Mendoza; Juan Rodriguez: Cine
Paseo de Julio; Petingto Hermanos: Cine Libertad; Ma-
nuel M, Gonzélez: Cine Las Familias (en Santa Fe
casi frente al Capitol); José y Rémulo Vignoli: Cine
Eslava; Humberto Cairo: Cine Empire; Francisco Mi-
randa: Cine Armonig; Miguel Fullona: Cine Coliseo
Palermo; Sebastién Bloise: Cine Don Juan de Garay;
Romdn Jelie: Cine Alegria; Luis F. Frugoni: cines In-
dependencia, Argentino y Giribone; Ventura Goday: Ci-
ne Suipacha (viejo galpén que fué demolido para le-
vantar la actual sala del mismo nombre) .

Poco a poco fueron desapareciendo muchas de ague-
llas salas, modernizadas otras, y a los exhibidores de
la primera hora sucediéronles, afios después, como ya
dijimos, los veteranos de la época actual, llédmense:
Clemente Lococo, Pable Coll, Pablo Cavallo, Francisco
Borrazds, Joaquin Alberto Lautaret, Guillermo Gilé
—primer empresario del Cine Callac—, Armaldo Roca,
Francisco Moreira, Carlos Anselmi, Marcos L, Sanchez,
Domingo Di Fiore, Sebastién Martinez, hermanos Reich,
los Montardit, Adone Frediani, Andrés Cordero y otros
gue escapan a nuestra memoria,

DON CLEMENTE LOCOCO, UNO
DE LOS EXHIBIDORES QUE
MAS SE PREOCUPARON POR
ENSANCHAR LOS LIMITES DE
1A CINEMATOGRAFIA

EN GENERAL.



Cuando habia que

En la industria del cine en Ia
Argentina, merece un capitulo
muy importante, los primeros ex-
hibidores que hicieron frente al
ptblico (entonces sumamente he-
terogéneo) y con muy pocos ele-
mentos en las manos. Eran los
principios del siglo. Cuando las
peliculas se exhibian como un fin
de fiesta o como de “yapa”, en
confiterfas y bares.

En aquel entonces, invertir di-
nero en un cine era realmente
una empresa de locos. Pero aque-
llos locos, audaces y emprendedo-
res fueron los que echaron las
bases a un negocio econémico
que en alguna época fué quizds el
mejor de todos.

Entre las figuras mds tipicas
de aquellos exhibidores de la pri-
mera hora, hay una que se des-
taca con caracteristicas tan sim-
pdticas que siempre merecen el
recuerdo: la de don Luis Federico
Fascetto, cuya personalidad abar-
ca todo un capitulo de aquellos
comienzos,

Figura de gran prestigio y po-
pularidad en el viejo San Telmo
para el piberio de la zona, Fas-
cetto era casi un patriarca. En
verdaderas “olas” acudian a las
funciones de su “Cine Buen Or-
den”, que funcionaba en un am-
plio barracén de la calle Buen
Orden (hoy Bernardo de Irigo-
yen), a la altura de Carlos Calvo.

En realidad, aquello era un ci-
ne y un bar, Y tan identificada
estaba en el publico la figura de
su duefio, que en verdad se le
conocia mds por el titulo de “Ci-
ne Fascetto”. Para el piberio,
aquello era la gloria, porque jun-
to a los suculentos capuchinos
con ensaimadas, se comian tam-
bién con los ojos, toda una serie
de peliculas cémicas, Los sibados
y domingos, contaba con familias
enteras que se instalaban a comer
y divertirse en lo que se llamaba
"“Reservado para familias”,

administrar

LUIS FEDERICO FASCETTO,

UNA DE LAS FIGURAS MAS TIPICA
Y QUERIDA DE LA PRIMERA EPOCA,
LA “HEROICA”,

Pero todo esto lleno de simpa-
tfa, nos obliga también a pensar
en lo que serfa para Fascetto, la
vigilancia de aquella jaurfa de
chiquilines cuando en plena obs-
curidad, armados de tazas y cu-
charitas, se cortaba o quemaba
de pronto la pelicula. Con aquel
publico, cualquier motivo era su-
ficiente para armar la batahola
que ya pertenecfa como ndmero
extra en el programa del dia.
Cuando los silbidos, los gritos y
el pataleo pasaba de lo regular,
entonces era cuando aparecfa la
figura de Fascetto, con un ldtigo
en mano como si fuera un do-
mador que enfrentaba a las fie-
ras. Pero también como el doma-
dor, en lugar de ajustar el latigo
los dominaba, generalmente, co-
mo al leén, ofreciéndoles en la
otra palma de la mano un terrén
de azlcar. La bondadosa figura
de Fascetto no infundia miedo,
pero si ternura, y su aparicién
con el largo latigo era siempre

los cines con un ldtigo

POR CELULOIDE

recibida con respeto y una son-
risa en los labios. Si alguna vez
las cosas pasaban a mayores, en-
tonces Fascetto aparecfa sin el
latigo. La cosa ya no tenia reme-
dio y el espectador era expulsado
de la sala sin rodeos. Fascetto,
animado por su espiritu de em-
presa, fué prosperando. Instalé
distintos cines en distintos ba-
rrios, el amplio “Cine Brasil” en
Plaza Constitucién hasta el lujo-
so cine “Elite” en la calle Cabil-
do. También funddé y tuvo a su
cargo Fascetto, los cines “Lima”,
Cine “Pompeya”, Cine “Giiemes”,
Cine “Brasil”, el “San Martin”,
“Paijou” y “Social” en el pueblo
de Concordia.

Este espiritu de empresa cine-
matografica perduré a través de
las generaciones. Luis Federico
Fascetto murié. Sus cines se per-
dieron en el tiempo. Pertenecen
ya al recuerdo del viejo Buenos
Aires. Pero sus hijos, criados y
educados en aquellos mismos afa-
nes, siguieron manteniendo el
nombre prestigioso dentro de la
industria del pafs, Juan Manuel
Fascetto, una de las figuras més
populares de la cinematografia
de hoy, es uno de los directivos
de la compaffa de David Gold-
berg S. A Padre e hijo, pertene-
cen a dos etapas distintas, pero
las dos preponderantes en la his-
toria del cine.

Hoy que nuestro pafs figura en-
tre los exponentes mds avanza-
dos del modernisimo especticulo
con salas gigantescas, dotadas de
los progresos mds perfectos, es
justo tributar homenaje a aquel
pufiado de exhibidores que como
Fascetto, figuran entre los bra-
VOS pioneros que arriesgaron sus
dineros y encontraron la forma de
abrir el camino a una nueva acti-
vidad que hoy es una de las mas
présperas y florecientes del pafs.




NOVART" nueva productora saluda a sus colegas argentinos y da
ia bienvenida a todas las delegaciones extranjeras que llegan al
FESTIVAL INTERNACIONAL DE MAR DEL PLATA.

posee los perdurables valores de un documento vivo,
dentro de la nutrida literatura consagrada al Sur
Argentino,se destaca este libro de Diego \eu,er\,
premiado por la Comisién Nacional de Cultura, por
el irresistible hdlito de humanidad que arrebata y
conmueve a sus penmia_;ea o

EDDA VER

ENZO VIENA

Conrado Conradi-Mario Savino ; un gran elenco
y la participacion especial del Conjunto del Tea-
tro Amancay de la Provincia de Neuquén.

Miasica: Juan Elhert  Escenografia: Gori Muifioz _—

Direccion: CARLOS RINALDI ?
Una gran Produccién Nacional en el Cine MONUMENTAL

Una produccién de Cinematogriafica NOVART S.A.C. e 1. Cérdoba 563. 1° piso
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La casa de
nuestros criticos

de cine

Todo hombre vinculado al cine que llega a nues-
tro pais, tiene la misma frase de elogio para la
Asociacién de Cronistas Cinematogréficos de la Ar-
gentina. El que este grupo de periodistas tenga
su edificio propio, con buenas instalaciones en las
que funciona hasta un bar y un microcine, llama
poderosamente la atencién. Quizés sea (nico en
el mundo entero.

Tesén y entusiasmo fué la férmula del éxito. Asf
se llegé a todo esto con tan pocos socios y tan
poco dinero. Con ese mismo tesén y con ese mis-
mo entusiasmo conque los cronistas se han puesto
a la tarea de realizar el gran festival cinemato-
grdfico de Mar del Plata.

Esta casa de los cronistas —que es en alguna
forma la casa de todos los cronistas cinematogrd-
ficos del mundo—, es el resultado de un nuevo espi-
ritu que rige a los periodistas. Por eso, vale la
pena hacer un poco de historia de esto que puede
llamarse una hazana.

Antes de esta realidad, los miembros del Conse-
jo Directivo de la Asociacién, se reunfan de vez en
cuando en los altos del cine “Premier”, cedida
gentilmente por don Clemente Lococo. Era una
habitacién de 2x2, donde si un miembro fumaba,
al rato era necesario salir afuera a respirar. Los
lunes fueron los dfas elegidos para realizar las cé-
lebres tenidas. Aquella habitacién tenia algo de
bric a brac, de exposicién de remate, con aquel mo-
blaje disimil, constitufdo por una mesa descolorida,
un banco inenarrable y dos sillas prestadas con so-
lemne promesa de devolucién. Lo dnico que se
supone brillaba en aquella casa era el ingenio. Y
esta vez el mismo se concretaba en encontrar la
forma de empujar nuestro cine hacia adelante, y
el tema enardecia la conversacién, avivaba la polé-
mica y las voces animaban aquel cénclave de cine-
maniacos.

Un dia, contaron el dinero que habia en caja.
Diecisiete pesos. Entonces, y por unanimidad, se
reslovié adquirir la casa propia. Querer era poder
y allf comenzé a darle forma a este viejo adagio
el entusiasmo permanente de las figuras seferas
de José Maria Coco y de Mariano Hermoso. Die-
cisiete pesos para la casa propia era como querer
alcanzar la luna con las manos, pero estd visto
que a veces con fe y entusiasmo también se alcan-
za la luna,

UN RINCON DEL BAR INSTALADO CON
CONFORT DONDE TODAS LAS NOCHES
LA HORA DEL CAFE LOS MAS CONOCIDOS CRITICOS
CINEMATOGRAFICOS DEL PAIS.

BUEN GUSTO Y
SE_ENCUENTRAN A

OTRO ASPECTO DEL LOCAL PROPIO DE LA ASOCIACION

DE CRONISTAS CINEMATOGRAFICOS DE
PARED, UN OLEO DE QUINQUELA MARTI
EL ARTISTA.

LA ARGENTINA; EN LA
N, DONADO POR




— Y

LAS MAS MODERNAS CAMARAS CINEMATOGRAFICAS HAN.SIDO OTRO ANGULO DEL AMBIENTE DEL BAR. SE VE UN CUADRO

INSTALADAS EN EL MICROCINE, DONDE LOS CRITICOS, DOS DE CLEMENTE LOCOCO, HI1JO, DONADO A LA ASOCIACION
VECES POR SEMAMNA, VEN LAS ULTIMAS NOVEDADES LLEGADAS POR EL JOVEN Y TALENTOSO PINTOR Y FIGURA PREPONDERANTE
AL PAIS PARA SER ANALIZADAS Y DISCUTIDAS. EN NUESTRA CINEMATOGRAFIA.

PARTE DEL CONSEJO DIRECTIVO DE LA ASOCIACION, DISCUTIENDO LOS PROBLEMAS QUE A DIARIO SE PRESENTAN.
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su hogaf... mientras este lejos del suyo

Los artistas concurrentes al
Festival Cinematogréfico
Internacional de Mar del Plata

Otra vez,

y como todas las personalidades
que visitan Buenos Aires,

se alojan en el

"ALVEAR PALACE HOTEL"

Av. Alvear 1891 - T. E.: 41-4031 - Buenos Aires - Rep. Argentina - Direc. Teleg.: Alvearotel Baires




MAR
DEL
PLATA

MARCO ESPLENDOROSO
DEL FESTIVAL INTERNACIONAL

La Cruz del Sur, constelacién que fuera guia de navegantes se-
nala la ruta hacia Mar del Plata, 1a gran ciudad balnearia, orgullo de
la Argentina, donde se realiza el Festival Internacional de Cine
de 1959

Mar del Plata, ciudad maravillosa es uno de los balnearios mas
importantes del mundo, situado a sélo cuatrocientos kilémetros de
la ciudad de Buenos Aires. El faro de Punta Mogotes, indica, para la
navegacion, la ubicacion del puerto de la ciudad. Se encuentra situada
a 382 2’ de latitud Sur y 57° 33’ de longitud oeste del meridiano de
Greemwich. Vias férreas y un magnifico camino unen la ciudad ca-
pital con el balneario, como un brazo extendido hacia la felicidad
Modernos ferrocarriles como el Marplatense, lineas de 6mnibus, y
lineas aéreas que transportan al turista en sélo una hora, hacen de
este balneario —al alcance de todo el mundo— un sitio de privilegio.

Mds de un millén de turistas llegan todos los afios, entre los
meses de Diciembre y Abril a gozar de las delicias de un cielo, un sol
y una playa excepcional.

A la naturaleza, a un clima excepcional, a la belleza de paisaje
tnense los refinamientos del mds exigente confort.

Sesenta kilémetros de playa bordean el ancho océano- Sobre la
costa una ciudad moderna de estupendos edificios y lujosos hoteles,
y mas alld el campo Argentino en todo el esplendor de su belleza y
riqueza.

Mar del Plata es la ciudad donde la felicidad estd al alcance de
la mano.

Luego el Casino —el més grande le mundo— encierra dentro de
su suntuoso palacio, el secreto del azar, rodeado de grandes hoteles,
y salas de especticulos y diversiones.

Y para terminar el dia de verdadero goce: la vida nocturna, con
sus grandes restaurantes, sus Night Clubs, sus boites, amenizados con
las mejores orquestas del pais:

Este es el marco esplendoroso para este Festival Internacional
de Cine de 1959.

Mar del Plata, ciudad de encantamiento abre generosa sus bra-
zos frente al majestuoso océano.




Las playas

MAR DEL PLATA
Caracterizada por sus playas luminosas, suaves, doradas por el
sol y templadas por una temperatura deliciosa; “playas escol-
tadas por penascos que surgen graciosamente en un recodo de
la costa”; bulliciosas, desplegando colores en variadisima poli-
cromia, se brindan risuefiamente hospitalarias al visitante, como
un saludable regalo de vida

PLAYA LA PERLA
Antigua pero como siempre tradicional en Mar del Plata, ubica-
da frente a la plaza Esparia; en su prolongacién hacia el Sur se
ha formado la plazoleta Alfonsina Storni, donde se halla el
monumento dedicado a la misma.

PLAYA POPULAR
Parece estar dentro de la ciudad misma, ubicada entre la pro-
longacion de las calles © de Julio y San Martin a la altura
del 1700 al 1900 de Boulevard P. Peralta Ramos. A la vera
del camino costanero, esculpida en la roca del acantilado, se
halla la efigie de Florentino Ameghino.

PLAYA BRISTOL
Gran centro deportivo y social, que se extiende hasta el mira-
dor “El Torredn”. Estd situado frente a los edificios del Casino
y Hotel Provincial, entre las calles San Martin y Moreno a la
altura del 2000 a 2300 del Boulevard P. Peralta Ramos.

PLAYA SAINT JAMES (O DE LOS INGLESES)
Rodeado por el muro del paseo costanero, emplazado desde
"“E| Torreén" a Cabo Corrientes, entre las calles Lavalle y Aris-
tébulo del Valle a la altura del 3500 al 4100 del Boul. P. Peral-
ta Ramos

PLAYA CHICA
Rodeada de acantilados. -Ubicada entre las calles Alberti v Garay
a la altura del 4700 al 4900 del Boulevard Patricio Perata Ramos

PLAYA GRANDE
La mds nueva y distinguida al pie del hermosisimo parque Ge-
neral San Martin, frente al Golf Club. En su extremo sur estd
limitada por la escollera Norte del Puerto, en cuyo comienzo se
encuentra el edificio del Yatch Club. Situada entre las calles
Alvarado y Formosa a la altura del 5.100 al 5.900 del Boulevard
Patricio Peralta Ramos.

PUNTA CANTERA :
Silenciosa, tranquila y extensa, emplazada mas alld del Puerto.

PUNTA MOGOTES
Al pie del nuevo barrio residencial, adornada por fas dunas y
batidas por las olas en una extension de casi 4 kilémetros.




30 km. de playas.
Unas alegres y bulliciosas,
otras serenas y apacibles.

Y en ellas la gracia y
belleza de la mujer argentina.

30 km. of beaches.

Some thronged and gay,
others quiet and peaceful and
at them the chaim and beauty
of the argentina woman.

30 km. de plages. Les

unes allegres et animeés,
d'autres sereines et paisibles,
Et en elles, la grace et le
beatué de la femme argentine.




Centro Turistico de América para

el Mundo
A Tourist Center of America for
the World
Centre Touristique de |'’Ameriaue
pour le Monde
Lugares de excursion
BALCARCE

72 km_ Camino pavimentado. Ruta
pintoresca entre elevadas lomas v
agradables paisajes. Ciudad de clima
serrano y mesetas, Omnibus y
horarios: Estacién terminal de émnibus.

BARRANCA DE LOS LOBOS
Por el camino a Miramar, pasando
el faro de Punta Mogotes. Lugar ideal
para la pesca. Omnibus que van a
Miramar y Chapadmalal.

DORMY HOUSE
43 km. Camino a Miramar, antes de
llegar a esta ciudad. Cancha de golf,
confiterfa y hospedaje. Omnibus a
Miramar, Estacién terminal.

ESTACION CHAPADMALAL
21 km, Salida por Av. Independencia
al Sur. Sélo se permite el acceso en
émnibus, Famoso haras y parque
de flora universal. Omnibus de Salta y
Coldn.

ESTANCIA “0J40 DE AGUA”
58 km. Ruta a Balcarce. En el almacén
“El Dorado” doblar a la izquierda.
Seguir dejando la ruta a Copelina a la
izquierda, No se permite la entrada
sino en émnibus. Omnibus de
Santa Fe y Luro.

FARO PUNTA MOGOTES
13 Km. En el camino pavimentado a
Miramar. Puede visitarse los jueves,
de 13.30 a 17.30. Omnibus Cia.
Explanada Mar del Plata.

FUENTE COPELINA
55 km. Ruta a Balcarce y Tandil.
Siguiendo por Avenida Luro al 5000.
Pavimentado 45 kilémetros; resto de
tierra muy transitable. Fuente de
agua mineral y gruta. Omnibus de
San Luis y Luro, Arenales y P. Ramos.

GRUTA DE LOURDES
4 km. En el Barrio de Pescadores.
Por Avenida Alem, continuacion de



Edison hasta 13 de Octubre, a la
derechd, Gruta de la Virgen de Lourdes.
Oratorio. Omnibus Cia. Gral. Belgrano.

LAGUNA LA BRAVA

47 km. La misma ruta que a La
Copelina. Doblar en el almacén "El
Dorado”, a la izquierda. Confiteria y
muelle de pesca. Omnibus de San

Luis v Luro,

LAGUNA MAR CHIQUITA

35 km. Pavimentado hasta el Parque
Camet. Continuacién camino de
tierra sefialado hasta la entrada. Muelle
de pesca. Sitio para camping.
Omnibus de San Luis y Lure,

MIRAMAR

VIVERDO

46 km. Camino pavimentado por la
costa. Ciudad de turismo, con hoteles,
amplias playas, atracciones.

Omnibus y horarios: San Luis y Luro.
DUNICOLA

48 km. Estacién experimental en
Miramar, 157 hectdreas de plantaciones
forestales en las dunas. Depende

del Ministerio de Hacienda, Economia
y Previsién de la Provincia.
Omnibus que van a Miramar.

PARQUE CAMET
7 km. Por Explanada General Arias,
sobre la costa, Hermosa arboleda,
cancha de golf y polo. Confiteria.
Caballos de silla, parque infantil.
Omnibus de Mitre y Luro.

PARQUE LURD
2 km. Calle Patagones y 16.
Arbolado. Jardin Santone, ' Famoso
vivero de dalias. Omnibus 9 de Julio y
Empresa Camet.

TERMAS HUINCO
5 km. Vértiz y Edison. En el pueblo
Peralta Ramos. Agua mineral,
bafios termales.

ESCUELA ANTIAEREA
Camino a Camet. 17 kilémetros.
Cuarteles de la Escuela de Artilleria
Antiaérea, del Ministerio de Guerra.
Omnibus Empresa Camet, de
Mitre y 25 de Mayo.



DON NICOLAS DI FIORE,
SENERAS DEL NEGOCIO DE
OTRA DE LAS FIGURAS
LA EXHIBICION. ©

ES DE LAS MAS POPULARES
EN EL MUNDO Y EN

"“EL BARRIO DEL CINE”
{AYACUCHO Y LAVALLE),
DONDE DESDE TEMPRANA
HORA SE LE VE EN PLENA
ACTIVIDAD. ENAMORADO
DEL OFICIO, GOZA
VIGILANDO
PERSOMALMENTE 5US
NEGOCIOS, CON CARINO
DE JUVENTUD. CON
LAUTARET, DESAPARECIDO
EM TEMPRANA HORA,
PABLO COLL Y CAVALLO,
LEVANTO ENTRE OTROS
EL CIME OCEAN, DE 2.600
BUTACAS, ORGULLO DE
LA CALLE LAVALLE.
RAUL BARBARITA (ABAJO),
UNO DE LOS PROPIETARIOS
DE LA MODERNA SALA
MARPLATENSE “GRAN
NOGARO"”, DONDE
CONJUNTAMENTE CON EL
“GRAN MAR"” Y EL
"“OCEAM REX” DE PABLO
CAVALLO SE EXHIBIRAN
FELICULAS DEL FESTIVAL
INTERNACIONAL. ES UNA
LUJOSA SALA, CON TODOS
LOS ADELANTOS MODERNOS,
CON CAPACIDAD PARA
2.300 PERSONAS,

RAUL BARBA! TA, QUE SE
INICIO EN EL CINE EN
LA EMPRESA MANUEL
GONZALEZ EN LA
ADMINISTRACION DEL
GRAN SPLENDID, UBICADO
EN LA VIEJA RAMBLA
MARPLATENSE, ACABA DE
CUMPLIR SUS BODAS DE
PLATA CON LA
CINEMATOGRAFIA EN LA
ZONA SURERA DEL PAIS.
SU PRIMER ESFUERZO
COMO EMPRESARIO FUE
EN EL PUERTO DE

MAR DEL PLATA. JOVEN
Y DINAMICO, EXTIENDE
SU ACCION A LO LARGO
DE LA COSTA ATLANTICA.

El Casino mds grande y concurrido del mundo.
S8 mesas de ruleta, bacarat, 30 y 40, 10.000
personas juegan simultdneamente en sus salas.

The largest and most visited Casino in the world.
98 tables of roulette, baccarat and tren et
quarant. 10.000 visitors play in the Casino

averyday in its huge and well appointed rooms.

Le Casino le plus grand et le plus
fréquenté du monde. 98 tables de roulette,
baccarat, 30 et 40. 10.000 personnes
jouent simultanément en sés saloon.

Distracciones

PESCA
Pesca deportiva en toda la costa y en la
laguna de Mar Chiquita. Lugares preferidos:
Playa Santa Elena, bajada del Parque
Camet, diversas escolleras, Cabo Corrietites,
Punta Mogotes, zona del Faro, Barranca
de los Lobos, etcétera.

CLUBES DE FESCA
ATLANTICO. Santiago del Estero N° 2837
Para socias y socios transelntes,
MARYPESCA. Sede y muelle en Punta
Cantera.
MAR DEL PLATA. Muelle de Pescadores
en Playa Popular,

NATACION
CLUB NAUTICO MAR DEL PLATA.
Muelle en el Puerto.
YACHT CLUB. Playa Grande.
PILETA cubierta del Piso de los Deportes
Agua de mar y templada.
PILETA MUNICIPAL de Punta Iglesia.

TIRO
TIRO FEDERAL MAR DEL PLATA.
Cincuentenario y XX de septiembre, al lado
del Campo Municipal de los Deportes,

PISO DE LOS DEPORTES. En el Casino.

EQUITACION
ALQUILER DE CABALLOS Y CANASTITAS.
Necochea y Arias, pasando La Perla.
También canastitas en Plaza Mitre y

laza Pueyrredén.



PISO DE LOS DEPORTES

En el Casino. Cancha de pelota y bowling.
Patinaje. Ping-pong. Gran gimnasio para
atletismo. Libre uso para todo aficionado,
previa solicitud y revisacién médica.

GOLF
MAR DEL PLATA GOLF CLUB. Leandro
N. Alem y Almafuerte.
CLUB MAR DEL PLATA. Parque
Los Acantilados,
DORMY HOUSE, camino a Miramar.

CiCLISMO
Hay numerosas casas que alquilan bicicletas
con las que se pueden efectuar paseos y
practicar a la vez un deporte saludable.

TENIS
CLUB NAUTICO MAR DEL PLATA. Puerto.
MAR DEL PLATA LAWN TENNIS CLUB.
CAMPO MUNICIPAL DE DEPORTES.
CANCHAS PARTICULARES EN
VARIOS HOTELES.

ESPECTACULOS DEPORTIVOS
CAMPO MUNICIPAL DE LOS DEPORTES.
Independencia y Cincuentenario. Prdctica de
atletismo, tenis, futbol, etcétera.

ESTADIO BRISTOL. Avenida Luro 3459.
Boxeo y otros espectaculos.

CASINO PROVINCIAL
Frente a la playa Bristol. Salas de
entretenimiento. Confiterfa, Auditorio
y Piso de Deportes,

FUTBOL

CLUB ATLETICO QUILMES. Dos canchas
en Bolivar y Marconi.

CLUB ATLETICO NACION. Dorrego

y Matheu.

CAMPO MUNICIPAL DE DEPORTES.

BABY FUTBOL

PISO DE LOS DEPORTES. En cancha cerrada.

CINES

AMBASSADOR. Cérdoba 1673. T. E. 2-7270.
ATLANTIC. Lurc 3426. T. E. 2-0206.
LIDO. Santa Fe 1751,
BELGRANO. Belgrano 3434. T_E.
BRISTOL. Galeria Bristol, T. E. 2-7

IDEAL. Puerto Mar del Plata. 12 de QOctubre
3468 T.E. 9-1115.

LURO. Luro 4450.

NOGAROQ. Av. Luro y Corrientes.
NEPTUNO. Santa Fe 1751.

OCEAN REX. Independencia 1752. T. E.
2-4405 y 2-4406.

REGINA. San Martin 2425, T. E. 2-0457

y 2-7482.

ROXY. San Luis 1742

RADIO CITY. San Luis 1742

SAN MARTIN. Independencia 2767.

TE 27033

VARIEDADES. Buenos Aires 1725,

FeEr 202

TEATROS

COLON, 6 de Septiembre 1632.
ODEON. Entre Rios 1834.
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Luxurious and comfortable
hotels with excellent
cuisine situated in

privileged positions near



Templos e Iglesias

PARROQUIA DE LA SAGRADA FAMILIA, Rondecu 350, Puerto

PARROQUIA SAN JOSE, Congregacién de la Sagrada Familia,
Obra Don Orione, Salte y Matheu,

CAPILLA DE LA INMACULADA, Hogar Unzué, Jujuy T7.

CAPILLA SAN PATRICIO DEL INSTITUTO PERALTA RA-
MOS, Maipii 3351.

CAPILLA SAN JUAN BOSCO, Punta Mogotes.

CAPILLA DEL DIVINO ROSTRO, Almafuerte y Sarmiento.
CAPILLA SANTA CECILIA, Cérdoba 1338.

CAPILLA DEL COLEGIO STELLA MARIS, Alte, Biown 1074.

CAPILLA DEL SAGRADO CORAZON, Hospital Mar del Platg,
Santa Fe 2951.

IGLESIA SAN PABLO, Obra de Don Bosco, Rivadavia 4800.
CAPILLA DEL SOLARIUM, Avda. Peralta Ramos y Calle 20.

CAPILLA DE LA ESCUELA TALLER SAN VICENTE DE PAUL,
Falucho 3132,

CAPILLA NUESTRA SERORA DE LUJAN, Alem y Formosa.

CAPILLA SANTA TERESITA, Camino al Foro, Punta Moge-
tes, Puerto,

CAPILLA GRUTA DE LOURDES, Ediscn y 12 de Octubre (Pue-

ble Peralto Ramos).

CAPILLA SAN ANTONIO, Avenida Atlantica y Avenida Cen-
tral,

CAPILLA NUESTRA SENORA DEL HUERTO, Avenida Juan B.
Juste y Avenida Jara,

CAPILLA SAN CARLOS, Victerino de la Ploza 2150.
CAPILLA SOLARIUM SAN JOSE, Puntg Mogotes,
CAPILLA DEL SANATORIO MARITIMO, ltuzaingé 3520,
CAPILLA DE LOS PADRES JESUITAS, Chile 463 y 16.
TEMPLO EVANGELICO, Alberti 3274




Paisajes pintorescos. Deportes variados.
Paseos y playas.

Los Bancos de Mar del Plata

Los bancos, tanto oficiales como privados,
estan abiertos de lunes a viernes

durante la temporada de veranode 13 2 16
horas y en invierno de 1230 a 15.30.

NACION ARGENTINA, San Martin 2600,

NACION ARGENTINA, Hotel Provincial local.

NACION ARGENTINA, Suc. Puerto, Figueroa Alcorta 409,
PROVINCIA DE BUENOS AIRES, San Martin v Cdrdoba.
ESPANOL Y RIO DE LA PLATA, San Martin 2495

ITALIA Y RIO D ELA PLATA, Avenida Luro 2501.
HIPOTECARIO NACIONAL, Avenida Luro 3101,

LONDRES Y AMERICA DEL SUD, Av, Luro 2601,

BANCO POPULAR ARGENTINO, Av. Luro y Rigja.

Le BANCO DE LA NACION ARGENTINA
a I'honnelr de mettre a dispositon de mes-
sieurs les touristes les services de cette filiale
et specialment a messieurs les touristes étran-
gers son service d'achat et vent de monnaies
étrangeres et achat de travellers cheques aux
meilleurs cours du jour,

The BANCO DE LA NACION ARGENTI-
NA has the pleasure of putting at the dispo-
sal of its traveller friends, at its local branch
especially for its traveller friends from abroad,
its buying-selling services of foreign currency
and travellers cheques at the day's best ex-
change rates.

O BANCO DE LA NACION ARGENTINA
tem o prazer de oferecer, aos senhores turis-
tas, os servicios da sua sucursal lacal e em
especial para os turistas estrangeiros, os de
compra e venda de moedas estrangeiras, com-
pra de cheques para viageiros, ‘as melhores
cotagoes de cambios do dia.
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Esta revista del Festival del Cine Internacional, que se realiza en

Mar del Plata, fué editada por la Asociacién de Cronistas Cinematograficos
de la Argentina. Se imprimié en los talleres deLorenzo y Cia.

El armado y la composicién es de Humberto Rovito (Linotipia Rotype)

y los grabados de Arco Iris.

La portada y la direccién artistica fué un aporte de la organizacién Clemente
Lococo, S. A, quien contribuyé generosamente al mejor éxito del festival.

La Asociacién de Cronistas agradece la colaboracién de los periodistas
de Buenos Aires y Mar del Plata y destaca la cooperacién prestada por la
Direccién de Turismo de Mar del Plata, el Archivo Grafico de la Nacién,
el valioso aporte del Centro de la Investigacién de la Histoira del

Cine Argentino, y los originales cedidos gentilmente por el Archivo

de los diarios “Clarin” y “El Mundo”, de Buenos Aires.

BUENOS AIRES — MAR DEL PLATA — 1959
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RN - EL DESASTRE
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' desea pleno
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ATOGRAHL
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L DEL PLATA

NOCHE DEL
“TITANIC”

(A NIGHT TO REMEMBER)

DEL LIBRO DE

WALTER LORD

GUION: ERIC AMBLER

DIRECCION ROY BAKER

PRODUCCION: WILLIAM MacOUITTY
ORGANIZACION

RANK




Hicieron
de

este
joven
un
asesino
a
sangre
fria!

'ORDEN
DE
MATAR'

( ORDERS TO KIIL )

con EDDIE _ PAUL _ LILLIAN
ALBERT-MASSIE - GISH

JAMES ROBERTSON

JUSTIGE

DIRECCION

ANTHONY ASQUITH
UNA PRODUCCION
ANTHONY HAVELOCK - ALLAN
PO, PRESENTA

o ARTISTAS
ARGENTINOS
ASOCIADOS

o ?’w“g
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RESENTA

EL DOBLE DE
MONTGOMERY:

.! WAS MONTY'S DowgLE )

- JOHN MILLS
CECIL PARKER

y la participacién de
MARIUS GORING

Un film en el que se presenta como actor a

CLIFTON JAMES

el hombre que cumpliendo érdenes militares se
lanzé a la mas extraordinaria aventura. Su nota-
ble parecido con el glorioso General MONTGO-
MERY le permitid ser su doble y engafiar a los
enemigos.

Direccion de: JOHN GUILLERMIN

Bosodo en el libro del propic
CLIFTON JAMES 'Y was Monty's double”

% DISTRIBUIDA POR
73 DAVID GOLDBERG Co.

el
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su hogaf... mientras este lejos del suyo

Los artistas concurrentes al
Festival Cinematogréfico
Internacional de Mar del Plata

Otra vez,

y como todas las personalidades
que visitan Buenos Aires,

se alojan en el

"ALVEAR PALACE HOTEL"

Av. Alvear 1891 - T. E.: 41-4031 - Buenos Aires - Rep. Argentina - Direc. Teleg.: Alvearotel Baires
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