











Suicide Room

Sala samobdjcow - La sala del suicidio

Dominik es un chico popular. Tiene muchos
amigos, esta en pareja con la chica mas lin-
da del colegio, es hijo de padres ricos y tiene
dinero para gastar en ropa de primera calidad.
Toda su vida parece perfecta, al menos has-
ta que un beso inocente con un companero
de clases lo cambia todo. Trastocado por ese
acontecimiento, y por la repercusion del mis-
mo en las redes sociales, Dominik comienza a
aislarse del mundo exterior y a dedicar todo su
tiempo al mismo mundo virtual que lo conde-
né. Asi conoce a Sylwia, una chica misteriosa
que lo introducira en el mundo del “suicide
room”, una sala de chat oculta para personas
con tendencias suicidas. Seducido por sus pa-
labras, Dominik no tardara en dejar que Sylwia
lo arrastre a un juego desenfrenado en el que
terminaré por darse cuenta de que el propdsi-
to de esa comunidad virtual no es el apoyo al
suicida sino, precisamente, todo lo contrario.

Dominik is a popular boy. He’s got many
friends, the prettiest girl in school, rich parents
and enough money to spend on brand-name
clothes. His life seems perfect until an innocent
kiss with a mate changes everything. Shaken
by this event and its repercussions in social
networks, Dominik begins to isolate himself
from the outside world and spends his time in
the same virtual world that condemned him.
That’s how he meets Sylwia, a mysterious girl
who introduces him to the world of the “sui-
cide room”, a secret chat room for people with
suicidal tendencies. Seduced by her words,
Dominik will let Sylwia drag him into a frenzied
game in which he will end up realizing the pur-
pose of that virtual community is not to help the
suicidal ones, but exactly the opposite.

Jan Komasa

Nacido en Poznan, Polonia, en 1981, estudi6 filosofia antes de graduarse en la Escuela de
Cine de Lodz. Realiz6 el cortometraje Nice to See You (2003; premiado en Cannes), uno de los
tres segmentos de Ode to Joy (2005) y el multipremiado telefilm The Wroclaw Golgotha (2008).
Suicide Room es su primer largometraje.

Born in Poznan, Poland, in 1981, he studied Philosophy and later graduated from the Lodz Film
School. He made the short film Nice to See You (2003; awarded at Cannes), one of the three
episodes of Ode to Joy (2005) and the multi-awarded TV film The Wroclaw Golgotha (2008).

Suicide Room is his first feature film.
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El mundo en cuestion

The world in question

Lejos ya del triunfalista concepto del “fin de la histo-
ria”, una serie de reclamos y revueltas, en ocasiones
de cruentas consecuencias, nos sefalan que estamos
lejos de transitar un apéatico mundo globalizado, en
donde los datos de la miseria, desocupacion, discrimi-
nacion, mortalidad creciente, desequilibrio ecoldgico,
conflictos bélicos, la mayor pobreza de continentes en-
teros, entre otros, resulten de segundo orden.

Ante la conviccion generalizada de que no hay socie-
dades que puedan prosperar por fuera de las reglas
del actual sistema-mundo (tomando el concepto de
Immanuel Wallerstein), hacen eclosion los sintomas de
agotamiento de regimenes politicos (por €j. la “prima-
vera arabe”), desestabilizados por los reclamos de la
ciudadania por libertades democraticas, cambios poli-
ticos, econdmicos y sociales. Tal como antes ocurriera
con los paises del Este europeo constitutivos de la ex
URSS, ahora es dentro del mundo arabe donde Occi-
dente renueva la utopia de una sociedad democratica;
pero que resulta prontamente vaciada, inmersa en su
propia crisis econémica y de representacion, que inten-
ta resolver mediante politicas neocolonialistas.

¢ Es esta realidad tema de inspiracion para los cineastas?
¢ Sigue siendo el cine —frente a las nuevas tecnologias
audiovisuales— el medio adecuado para expresar y re-
flexionar sobre el devenir de los tiempos actuales? Con
sus films, los cineastas comprometidos a testimoniar los
acontecimientos que los movilizan, contindian expresan-
dose a través de este lenguaje y enfrentando los desa-
fios de esta época. En sus peliculas hallamos la forma
de abordar la complejidad e inmediatez de los aconte-
cimientos, ya sea a través de trabajos colectivos o indi-
viduales. De todos modos, no reconocemos en ellos un
tono auspicioso, dado las contradicciones que se vislum-
bran. Las desigualdades sociales no parecen tener una
rapida solucion frente al nuevo escenario; las libertades
democraticas no se conceden: deben ser conquistadas.

Frente a las tendencias homogeneizadoras de mercan-
cias, simbolos y modas, de las que no escapa la propia
actividad cinematografica, los tiempos que corren se
desenvuelven bajo el signo de la resistencia cultural. En
ese sentido es notable el proyecto encarado por la direc-
tora y activista lara Lee, al recorrer paises de América,
Africa, Medio Oriente y Asia registrando distintos conflic-
tos sociales, en los cuales la apuesta a la construccion
activa de la resistencia mediante la cultura constituye una
de las respuestas a la violencia generada por guerras,
odios raciales, violencia de género y exclusion social.

A su vez, la directora chilena Elena Varela construye su
film Newen Mapuche comprometiéndose abiertamente
con la causa del pueblo mapuche y sufriendo por ello
consecuencias personales. La lucha del pueblo mapu-
che por su tierra cuestiona las bases de la expansion
espacial del capitalismo en su afan de conquista, y la
transformacion de la tierra y sus riquezas en una relacion
de apropiacion en términos de valor econémico. La de-
fensa de los mapuches de sus tierras ancestrales signi-
fica entonces la resistencia de una cultura ante quienes
pretenden mantener la hegemonia del poder econémico
y cultural a costa de la supervivencia de pueblos que no
comparten los mismos idearios e intereses.

La alternativa entre la cultura alta y baja que caracterizd
a la modernidad tiende a ser reemplazada por la distan-
cia entre quienes conservan la capacidad de instalarse
en un tiempo histérico sustentado en la memoria de
experiencias y culturas histéricas, y quienes se adaptan
al vértigo consumista de un presente continuo que aci-
catea los deseos mas primarios del individuo a través
de objetos y modas, réapidamente obsolescentes.

El cine, con sus particulares caracteristicas de registro
y vinculo con la realidad, ya sea dentro del campo de
la ficcion o del documental, aun parece conservar un
papel significativo en medio de la construccion de la
memoria histoérica. Es por ello que esta breve seleccion



pretende servir como caja de resonancia de aconteci-
mientos que parecen lejanos pero que nos involucran
como integrantes de la aldea global.

Pastora Campos / Ernesto Flomenbaum

Far from the triumphant notion of “the end of history”,
a series of demands and revolts with occasionally, cruel
consequences let us know we’re not living in an apathe-
tic globalized world that undermines the statistics of po-
verty, unemployment, discrimination, growing mortality,
environmental unbalance, war and the highest levels of
poverty in entire continents, among others.

Faced with the extended belief that no society can
prosper outside the rules of today’s world-system (ta-
king Immanuel Wallerstein’s concept), the exhaustion
symptoms of political regimes brake out (for example,
the “Arab Spring”) as they are destabilized by the citi-
zens’ demands for democratic freedoms and political,
economic and social change. Just like it happened with
Eastern European countries in the USSR, now the Arab
world is the stage where the West renews the utopia
of democratic society. Yet it gets emptied rapidly, im-
mersed in its own economic and representation crisis,
which it tries to solve through neocolonialist policies.

Is this reality an inspiration for filmakers? As it faces
new audiovisual technologies, is cinema still the proper
medium to express and reflect on the development of
current times? Directors who are committed witness of
the events driving them continue to express themsel-
ves through their films, using this language and meeting
today’s challenges. In their films we see a way to ad-
dress the complexity and immediacy of events, whether
it is through collective or individual works. But given the
contradictions they show, we don’t recognize in them a
promising tone. Social inequalities don’t seem to have
a quick solution in this new scenario; democratic free-
doms are not granted.: they must be conquered.

These times unfold under the sign of a cultural resistan-
ce against the existing tendencies towards homogeni-
zation in goods, symbols, and trends, but also cinema.
In this sense, we must mention the project undertaken
by filmmaker and activist lara Lee, as she travels through
countries in America, Africa, the Middle East, and Asia
recording different social confiicts, in which building an
active resistance through culture is one of the ways to
address the violence created by wars, racial hatred,
gender violence, and social exclusion.

Chilean filmmaker Elena Varela builds her film Newen
Mapuche with an absolute commitment to the cause

of the Mapuche people, and suffers the consequences.
The Mapuches’ fight for their land questions the bases
of capitalism’s expansion in its drive to conquer, and the
transformation of the land and its wealth into terms of
economic value. The Mapuches’ defense of their an-
cestral land is thus the resistance of a culture against
those who pretend to maintain the dominion of econo-
mic and cultural power at the expense of the survival of
people who doesn’t share the same ideas and interests.
The alternative between high and low culture, a feature
of modernity, tends to be replaced by the distance bet-
ween those who still have the ability to settle in a time
sustained by the memory of historic experience and cul-
ture, and those who adapt to the consumerist vertigo in
a continuing present that spurs on the individual basic
desires through quickly obsolete objects and trends.
With its particular way of recording reality and connec-
ting to it, whether in the fields of fiction or documentary,
cinema still seems to have a significant role in the cons-
truction of a historical memory. That’s why this brief se-
lection is aimed to work as a resonance box for events
that even when they seem to take place far-off, they
actually involve us as members of a global village.

PC / EF




18 Days

Tamantashar yom - 18 dias

Un grupo de diez realizadores, veintipico de acto-
res, seis guionistas, ocho directores de fotografia,
ocho ingenieros de sonido, cinco escendgrafos,
tres vestuaristas, siete editores, tres compafias de
post-produccién y casi diez técnicos se organizaron
para reaccionar rapido y filmar —sin presupuesto, de
manera voluntaria y destinando las eventuales ga-
nancias a proyectos de educacion politica y civica
en el interior de Egipto—, diez cortometrajes sobre la
revolucion egipcia del 25 de enero. Diez historias que
ellos mismos vivieron, escucharon o imaginaron.

Retention gira alrededor de varios personajes inter-
nados en una institucion mental; algunos de ellos,
llevados alli a la fuerza por la policia.

God's Creation sigue a una chica que vende té en
la calle y encuentra en las protestas una forma de
escapar de su vida de privaciones.

En 79-19, uno de los principales cerebros de la
revolucion es capturado justo en la vispera del
gran dia.

When the Flood Hits You retrata a dos marginales
que ven una oportunidad comercial en medio del
caos, y salen a vender banderas.

Curfew transcurre en la ciudad de Suez durante el
toque de queda, cuando Aliy su abuelo se extra-
vian en sus calles.

En Revolution Cookies, un joven diabético que sale
de un coma se encierra en su negocio por miedo,
y registra en cassettes toda la experiencia.

El salvaje contraataque de los seguidores del pre-
sidente Mubarak a los manifestantes es el marco
de #Tahrir 2/2, que cuenta en paralelo dos historias
de dos personas muy distintas ese 2 de febrero.
Window muestra la revolucién desde los diarios y
Facebook: asila vive su protagonista, un chico que
casi no sale de su pieza y se la pasa mirando a su
vecina por la ventana.

Interior/Exterior transcurre el dia siguiente a la in-
fame “Batalla de los Camellos” en la Plaza Tahrir.
Mona decide sumarse a las protestas, pero Mus-
tafa, su marido, no esta de acuerdo.

Por ultimo, Ashraf Seberto es la historia de una
peluquerfa convertida de pronto en hospital de
campana para los manifestantes heridos.

A group of ten directors, twenty-odd actors, six
writers, eight cinematographers, eight sound engi-
neers, five set designers, three costume designers,
seven editors, three post-production companies,
and about ten technicians organized themselves to
react fast and shoot ten short films about the Janu-
ary 25" revolution in Egypt, with no budget and on a
voluntary basis. Ten stories they themselves experi-
enced, heard, or imagined.

Retention revolves around a variety of characters
who are patients in a mental institution; some of
them were forcefully admitted by police forces.
God’s Creation follows a girl who sells tea on the
streets and finds in the protests a way out of her
suppressed life.

In 19-19, one of the revolution’s masterminds gets
captured just before the big day.

When the Flood Hits You shows two marginalized
men who see a business opportunity in the middle
of the chaos, and start selling flags.

Curfew is set on the city of Suez during the curfew,
when Ali and his grandfather get lost in the streets.
In Revolution Cookies a young diabetic man wakes
up from a comma, and fear drives him to lock him-
self up in his shop; he documents the whole expe-
rience on tape cassettes.

The savage counter attack lead by Mubarak’s
followers against protestors sets the context for
#Tahrir 2/2, which tells two parallel stories of two
very different people on that February 2.

Window reviews the Revolution through news-
paper headlines and Facebook: that's how it is
experienced by a boy who hardly ever leaves his
room and spends his time watching her neighbor
through the window.

Interior/Exterior takes place the day after the in-
famous “Battle of the Camels” on Tahrir Square.
Mona decides to join the demonstrators, but
Mustafa, her husband, is against that.

Finally, Ashraf Seberto tells the story of a bar-
bershop that gets turmned into a field hospital for
wounded protesters.

Egipto - Egypt, 2011
1 25’ / Digibeta / Color
Arabe - Arabic

D: Sherif Arafa, Kamla Abu Zikri,
Marwan Hamed, Mohamed Ali,

Sherif El Bendari, Khaled Marei,
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Yousry Nasrallah, Ahmad Alaa

CP: Collectif 18 Jours, Lighthouse Films,
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Contacto / Contact

Pacha Pictures

Jessica Khoury

34 rue du Louvre

75001 Paris, France

T +33 1 4700 5566

E jkhoury@pachapictures.com

info@18daysmovie.com

W www.pachapictures.com

www.18days-movie.com




Retention

D, G: Sherif Arafa

F: Ayman Abou El Makarem

E: Hassan El Touny

S: Empire

M: Omar Khairat

P: Amin El Masry

I: Hamza El Eily, Mahmoud Samir,
Hesham Mansour, Ahmed Shouman,
Mohamed Abou El Wafa

God’s Creation

D: Kamla Abu Zikri

G: Belal Fadl

F: Youssef Labib

E: Mona Rabie

S: Gomaa Abdel Latif

M: Mohamed Abozekry, Heejaz

P: Ehab El Koury

I: Nahed El Sebaei, Salwa Mohamed Ali,
Mohamed Termes, Suzette Swanson,
Ahmed Dawood

D: Marwan Hamed

G: Abbas Abou El Hassan

F: Ahmed El Morsy

E: Ahmed Hafez

S: Frequency Studios, Mohamed Hassib,
Hosny Aly

P: Fadi Fahim

I: Bassem Samra, Amr Waked, Omar El Saeed,

Eyad Nassar

D: Mohamed Ali

G: Belal Fadl

F: Ahmed Mostafa

E: Dalia El Nasser

S: Gomaa Abdel Latif

P: Fadi Fahim

I: Maher Selim, Raouf Mostafa,
Ahmed Habashy, Maher Essam

D: Sherif El Bendari

G: Sherif El Bendary Atef Nashed

F: Victor Credi

E: Mona Rabie

S: Tamer El Demerdash

M: |brahim Shamel

P: Ehab El Koury

I: Ahmed Fouad Selim, Ali Rozeiq,
Ramadan Khater, Mohamed Hatem,
Hani Taher

Revolution Cookies

D, E: Khaled Marei

G: Ahmed Helmy

F: Ahmed Youssef

S: Mohamed Fawzy

P: Fadi Fahim

I: Ahmed Helmy, Eid Abu El Hamd,
Hani El Sabagh

#Tahrir 2/2

D, G: Mariam Abou Ouf

F: Islam Abdel Samie

E, P: Salma Osman

S: Gomaa Abdel Latif

M: Hany Adel

I: Mohamed Farrag, Hend Sabry, Asser Yasin,
Mohamed Mamdouh

Window

D, G: Ahmad Abdallah

F: Tarek Hefny

E: Hisham Saqr

S: Ahmed Gaber

M: Amir Khalaf

P: Mohamed Hefzy

I: Ahmed El Fishawy, Yasmine Shash,
Omar El Zoheiry, Hisham Hussein

Interior/Exterior

D: Yousry Nasrallah

G: Tamer Habib, Yousry Nasrallah

F: Victor Credi, Yousry Nasrallah

E: Mona Rabie

S: Ibrahim El-Dessouki, Ahmed Gaber

I: Mona Zakki, Yousra Asser, Yassin Am Abdo

Ashraf Seberto

D: Ahmad Alaa

G: Nasser Abd El Rahman

F: Ahmed El Morsy

E: Ahmed Hafez

S: Frequency Studios, Mohamed Hassib,
Hosny Aly

M: Wael Badrawy

P: Fadi Fahim

I: Mohamed Farrag, Mohamed Ashraf,
Emy Samir Ghanem, Mohamed Tolba




Cultures of
Resistance

Culturas de resistencia

En el afo 2003, en visperas de la invasion es-
tadounidense a Irak, la directora lara Lee em-
prendié un viaje cuyo objetivo era comprender
mejor un mundo cada vez méas envuelto en
conflictos y, a sumodo de ver, encaminado a la
autodestruccion. Tras varios afios de recorrer
los cinco continentes, Lee habia encontrado
una cantidad enorme de personas que dedica-
ban sus vidas a promover el cambio. Cultures
of Resistance es su historia. Desde Iran, donde
las pintadas callejeras y el rap se volvieron he-
rramientas contra la represién gubernamental,
hasta Birmania, donde monjes que contindian
la tradicion de Gandhi combaten una dictadu-
ra; y de alli a Brasil, donde hay musicos que en-
sefian a los chicos de la favela como reconver-
tir armas en guitarras, para llegar a los campos
de refugiados palestinos en el Libano, donde la
fotografia, la musica y el cine le han dado voz
a aquellos que pocas veces son escuchados,
Cultures of Resistance exploracémo el arte y la
creatividad pueden ser las mejores municiones
en la batalla por la paz y la justicia.

Born in Brazil, with Korean origins, she’s the founder of the Caipirinha Foundation for global
solidarity and cultural diversity. She directed many short and full-length documentary films, like
Synthetic Pleasures (1995) and Modulations (71998), and as an activist, she travelled in the Gaza

lara Lee

Nacida en Brasil, de ascendencia coreana, es la fundadora de la Fundacién Caipirinha para
la solidaridad global y la diversidad cultural. Dirigi® numerosos cortos y largos documentales,
como Synthetic Pleasures (1995) y Modulations (1998), y, como activista, viajé en la Flotilla de
la Libertad de Gaza atacada por Israel en 2010.

In 2003, on the eve of the US invasion in Iraq,
director lara Lee embarked on a journey to
better understand a world increasingly em-
broiled in confiict and, as she saw it, head-
ing for auto-destruction. After several years
of travelling through the five continents, Lee
encountered a huge number of people who
committed their lives to promote change. Cul-
tures of Resistance is their story. From graffiti
and rap as tools for fighting government re-
pression in Iran, to monks continuing the tradi-
tion of Gandhi and taking on a dictatorship in
Burma, a group of musicians reaching out to
slum kids and transforming guns into guitars
in Brazil, and a Palestinian refugee camp in
Lebanon, where photography, music, and film
have given a voice to those who usually remain
unheard, Cultures of Resistance explores how
art and creativity can be the finest ammunition
in the battle for peace and justice.

Freedom Flotilla attacked by Israel in 2010.

Estados Unidos - US, 2010
73’ / Digibeta / Color
Inglés - English

D, G: lara Lee
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P: George Gund

CP: Caipirinha Productions
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Here Comes

the Rain

Chatti ya dini - Aqui viene la lluvia

Como tantas otras en tantas latitudes diferen-
tes, la guerra civil libbanesa dejé un triste saldo
de miles de personas desaparecidas. Ramez
es una de ellas, pero con la fortuna que la ma-
yorfa no tiene: tras un secuestro que se exten-
di6 durante dos décadas en la carcel, un dia lo
liberan y puede regresar a casa con su esposa
e hijos. Pero el cautiverio y las torturas han de-
jado heridas dificiles de curar, y el Ramez que
vuelve tiene poco que ver con el que se fue.
Muy enfermo, desconectado de la realidad, no
puede espantar a los fantasmas de su mente.
Para la familia tampoco resulta facil acomodar-
se a esta nueva realidad. Hasta que un dia, en
una de las tantas huidas de ese hogar que no
siente como tal, Ramez conoce a Zeina, cuyo
esposo también desaparecié durante la gue-
rra. La memoria, las segundas oportunidades,
los didlogos interrumpidos y retomados, las
oportunidades de recuperar aquello que se
pierde, la Beirut de ayer y la Beirut de hoy...
Esos son los verdaderos temas de esta ficcion
de lo real; tan dolorosa como poética, tan dura
como esperanzadora.

Like in many other places, the civil war in Leba-
non left a sad balance of thousands of missing
people. Ramez is one of them, but he’s one of
the lucky ones: after spending two decades
kidnapped in jail, one day he is liberated, free
to go home with his wife and kids. But captiv-

ity and torture have left him wounds that are
hard to heal, and the Ramez who comes back
is very different form the one who left. Very sick
and disconnected from reality, he can’t chase
away the ghosts in his mind. His family also
finds it hard to get used to this new reality. Until
one day, during one of his many escapades
from that home he feels strange, Ramez meets
Zeina, whose husband also disappeared dur-
ing the war. Memory, second chances, picking
up conversations that were left unfinished, op-
portunities to recuperate what is lost, yesterday
and today’s Beirut... These are the real themes
in this fiction of reality; as painful as it is poetic,
as hard as it is hopeful.

Bahij Hojeij
by Nacido en el Libano, estudié cine, arte dramatico y filosofia. Ademas de ensefar en el Instituto
de Bellas Artes de la Universidad del Libano, produjo y dirigié6 numerosos cortos y mediometra-

jes documentales, como Kidnappés (1998) y Le Pont de Maameltein (2006), y el largo de ficcion
La Ceinture de feu (2004).

|
|
i F Born in Lebanon, he studied Film, Drama, and Philosophy. He taught at the Fine Arts Institute o5 La
r 4 in the University of Lebanon, and produced and directed many short and medium length do-
cumentaries, like Kidnapped (1998) and The Maameltein Bridge (2006), as well as the fiction

feature Ring of Fire (2004).

Libano - Lebanon, 2011
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Interior/exterior

En japonés, el término “engawa” designa a la
franja del piso, hecha de tablas de madera,
que corre a un lado y al otro de las puertas y
ventanas. Aunque al principio de Interior/exte-
rior, un arquitecto explica, justamente, que el o
la engawa no esta ni en el interior ni el exterior,
sino que es algo inasible ubicado en medio.
Sus construcciones, cuyas formas juegan con
ésa y otras ambigledades tan tipicamente
orientales, son la primera escala del recorrido
que propone el documental de Novelo Jarque;
un viaje por el Japdn contemporaneo, guiado
por las voces y los ojos de artistas de diferen-
tes disciplinas. Dibujantes, cineastas, musicos
y pintores componen el retrato de una esce-
na cultural amplia, heterogénea y con una in-
frecuente capacidad para reflexionar sobre si
misma. Y sobre cuestiones tan diversas como
la mitologia, el sexo, el espacio urbano, la me-
moria o la identidad nacional japonesa, esa
otra engawa que alguien se arriesga a definir
por ahi como la suma de un espiritu leve y un
corazon duro.

The Japanese word “engawa” refers to a
stretch in the floor, made of wooden boards,
that lays along doors and windows. Yet an
architect explains at the beginning of Interior/
exterior that the engawa is not in the interior or
the exterior, but instead it's something intangi-
ble that is located in between. Novelo Jarque’s
documentary proposes a trip through con-
temporary Japan led by the voices and eyes
of artists from different disciplines, a journey
in which the first stop are Japanese construc-
tions, with shapes that play with the sort of
ambiguity mentioned above, and other, typi-
cally oriental ones. Sketch artists, filmmakers,
musicians, and painters form this portrait of a
wide and diverse cultural scene with an unu-
sual capacity for reflecting on its own status.
And it also reflects on issues as different as
mythology, sex, the urban space, memory, or
Japan’s national identity, that other engawa
that someone takes the risk to define as the
sum of a light spirit and a hard heart.

Mauricio Novelo Jarque

Tras estudiar fotografia, guién y direccion cinematografica en México y Espafia, dirigi6 los cor-
tometrajes Productos ldcteos (2003), Timbi y The White Room (ambos de 2004), Aunque la luna
deje de brillar (2005) y La ruta del café (2007), y los largos documentales Hijos del maiz (2006)
y Cultura mixteca (2007).

(2006) and Cultura mixteca (2007).

México - Mexico, 2011
90’ / Digibeta / Color
Japonés - Japanese

D, F, E: Mauricio Novelo Jarque

DA, P: Juan Carlos Valdez Dragonné
S, M: Javier Umpierrez

CP: Tygre Cine

I: Tadao Ando, Naoya Hatakeyama,
Natsu Nakajima, Makoto Aida,
Katsushige Nakahashi

Contacto / Contact

Tygre Cine

Luz Savifion 1261-401, Col. Narvarte

53120 Mexico City, Mexico

T +52 55 5536 1300

E tigrecine@gmail.com
info@tygre.com.mx

W www.tygre.com.mx
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He studied Photography, Scriptwriting and Filmmaking in Mexico and Spain, and directed the
short films Productos lacteos (2003), Timbi and The White Room (both in 2004), Aunque la luna
deje de brillar (2005) and La ruta del café (2007), and the documentary features Hijos del maiz




- NEWEN MAPUCHE

Newen Mapuche

La fuerza de la gente de la tierra -
The Power of the People of the Land

Aunque la palabra “mapuche” lleva inscripta la
tierra (“mapu”) en su propia morfologia, como
una burla cruel el Estado chileno lleva déca-
das negando a las comunidades indigenas
del sur el derecho a su propio territorio. Terri-
torio que, no hace falta recordar, les fue arre-
batado a los mismos mapuches. Y aunque
los poderosos hayan desarrollado estrategias
mas “civilizadas” para contener reclamos
(como la aplicacién de la Ley Antiterrorista a
los lideres sociales), el asesinato comun sigue
estando en el menu de opciones. De modo
que cuando el joven Alex Lemun muere luego
de un enfrentamiento con carabineros —armas
de fuego de un lado, boleadoras del otro, por
increible que suene en pleno siglo XX, Elena
Varela viaja a investigar los hechos y contar
la historia de la pertinaz resistencia mapuche.
Pero el Estado todavia no habia mostrado to-
das sus cartas: en el 2008, la policia la detiene
y secuestra todo lo filmado. Newen Mapuche
es la potente cronica de dos luchas —la de un
pueblo por el derecho a la tierra, la de una
cineasta por el derecho a expresarse— inextri-
cablemente enlazadas.

Like a cruel joke, even when the world “ma-
puche” carries the Earth (“mapu’”) in its mor-
phology, the Chilean state has been denying
southern indigenous communities the right
to their own territory. A territory that, no need
to remind you, was once snatched from the
very same mapuches. And even now, when
the powerful have developed more “civilized”
strategies to contain protests (like using the
Antiterrorist Law against social leaders) com-
mon murder is still on their menu. So when
young Alex Lemun dies in a clash with the car-
abineros —with guns against bolas, as incred-
ible as that might sound in the 21st century-,
Elena Varela travels to investigate the facts and
tell the story of the mapuches’ obstinate resist-
ance. But the State hadn’t revealed its whole
hand yet: in 2008 she is arrested and every-
thing she had filmed is seized by the police.
Newen Mapuche is a potent chronicle of two
inextricably connected struggles: a people for
the right to their land, and a filmmaker for the
right to free speech.

T Elena Varela

Estudié musica en la Universidad de Chile y se especializé en direccién de orquesta en Berlin.
Es socia fundadora de la productora audiovisual Ojo Film, desde donde ha realizado varios cor-
tometrajes y documentales, como El pueblo de los nifios (2003) y Los suefios del comandante
(2006). También cred la Orquesta Sinfénica de Panguipulli.

She studied Music at the University of Chile and specialized in Orchestra Conducting in Berlin.
She’s a founding partner of the audiovisual production company Ojo Film, from which she made
several shorts and documentaries, like El pueblo de los nifios (2003) and Los suefios del coman-

dante (2006). She also created the Panguipulli Symphonic Orchestra.

Chile, 2011
126’ / Digibeta / Color
Espaiiol - Spanish

D, G, P: Elena Varela

F: Andrés Urrutia

E: Elena Varela, Marcelo Vega
DA: Marcelo Quintrileo

S: Alejandro Contreras

M: Patricio Wang

CP: Ojofilm

Contacto / Contact
Elena Varela
E elenadelsur@gmail.com
info@newenmapuche.com
W www.ojofilm.cl
Www.newenmapuche.com
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Panorama del cine

latinoamericano

El festival se reencuentra con el cine latinoamericano. Pero, ;cémo reco-
nocer hoy, més alla de las crecientes co-producciones, al cine latinoame-
ricano? Resulta complejo recurrir, en ayuda, al concepto de identidad, en
un momento en que la globalizacion (de mercancias y simbolos) borra
las fronteras nacionales y nace una nueva identificacion con fendmenos
de diversos origenes. No resulta reiterativo afirmar que el cine es hijo
justamente de un proceso socio-tecnoldgico que comenzd a operar a
nivel simbdlico sobre las masas, por sobre los limites nacionales. Durante
generaciones se ha experimentado esta situacion, cuya respuesta dio
origen a diversos movimientos histéricos de caracteristicas locales, que
podriamos generalizar con el término de “nuevos cines”.

En estos Ultimos afnos se fue extendiendo el arco de los paises que han
comenzado a sumar sus producciones cinematogréficas a las ya esta-
blecidas por quienes son parte de una tradicion en este &mbito. Coexis-
ten aqui diversas tendencias, desde las rigurosamente comerciales hasta
las de un mayor compromiso tematico y narrativo. Gran parte de los
films realizados solo responden a la intencién de insertarse en el sistema
(econdémico) del cine, tratando de visibilizarse dentro del mercado globa-
lizado de las “mercancias culturales”; apelando en muchas ocasiones al
citado recurso de las coproducciones, tanto con otros paises de la region
como con los europeos. En esa direccion se realizan films que conllevan
cierta homogeneidad de tematicas y formas narrativas, borrando parti-
cularidades culturales y fronteras locales, buscando asf una proyeccion
internacional. Coexistiendo con estos, encontramos films que intentan
llevar a cabo una reflexion acerca del pasado y del presente de cada pais
y sus sociedades, planteando en la urgencia y visceralidad de los temas,
una busqueda de oponer instancias simbdlicas que se diferencien de la
homogeneizacion arriba mencionada.

Asi, la violencia politica y social es una impronta que se verifica a o largo
del continente y es un tema ineludible. Es parte del pasado reciente y
se proyecta sobre el tiempo actual. En la exposicion de sus causas las
comunidades pueden reconocer sus propias experiencias, mas alla de
las fronteras nacionales y culturales, identificandose con los procesos
histéricos comunes a varias generaciones. Participan asi de la construc-
cién de un relato méas amplio, que puede ser compartido o no por el
conjunto de la poblacién. El presente contradictorio y sin respuestas, la
falta de perspectivas de las jovenes generaciones, el exilio, la marginali-
dad, las problemaéticas urbanas y rurales, son algunos de los temas que
atraviesan la presente seleccion de fims, en la que provocativamente se
incluye la del director sueco Daniel Fridell (co produccion sueco-cubana),
mostrando asi la validez de la pregunta del comienzo.

Precisamente, un apartado especial lo constituyen los films vinculados
con Cuba.

Habiendo sido su Revolucién el punto de referencia e inspiracion para el
ideario de transformacion de nuestras sociedades, hoy se sostiene en
el imaginario casi como el Ultimo bastion de resistencia a los embates
del capitalismo globalizado. Bastion que muestra también sus fisuras
y la incégnita de su supervivencia. En esta direccion, el fim de Alvaro
Curiel, Acorazado, es uno de los titulos imprescindibles para entender
la encrucijada que se nos presenta actualmente para pensar el rumbo a
seguir. Con un tratamiento ayudado por un humor a veces absurdo y por
momentos irénico, la profundidad del planteo pone el acento en la crisis
de las referencias ideolégicas vy el desafio de encontrar nuevos caminos
para el conjunto de la sociedad.

Por Ultimo, es necesario agregar que la creciente produccion cinemato-
gréfica de la regién permanecera poco conocida sin una mayor participa-
cioén en los canales de difusion, dominados por los intereses oligopdlicos
de las comparfiias norteamericanas. Esta circunstancia debera hacernos
reflexionar sobre los tan mentados beneficios de la globalizacion que
“borra fronteras”; y que en la practica se encuentra construyendo nue-
vas, asentadas en la distribucion desigual de los bienes culturales, con
preponderancia de los que alientan el mal gusto v la alienacion.

Pastora Campos y Ernesto Flomenbaum




A panorama of Latin American cinema

The festival reunites with Latin American cinema. But how do we re-
cognize today what Latin American cinema is, apart from the increasing
amount of co-productions? The idea of identity is a complex tool to use
at a time when globalization (of brands and symbols) erases national bor-
ders and there is a new identification process with phenomena of diverse
origins. We’re not repeating ourselves if we state that cinema itself was
born out of a social and technological process that started to operate on
the masses on a symboilic level, moving over national boundaries. Several
generations have experienced this situation and answered to it through
different historical movements with specific local characteristics that we
could gather under the general term “new cinemas”.

In recent years more countries have added their film productions to
those already established by tradiition. Diverse trends coexist here, from
strictly commercial ones to those with a higher theme and narrative com-
mitment. Most films are only meant to get inserted into the film (economi-
cal) system, trying to become visible within the globalized market of “cul-
tural goods”, many times using the co-production resource mentioned
above either with other countries in the region or European ones. This
results in films that carry somewhat homogenic themes and narrative
forms, erasing cultural features and local borders in order to achieve in-
ternational projection. But we also find films that coexist with these, and
try to reflect on the past and present of each country and their societies,
stating through the urgency and visceral nature of their themes a quest
for opposing symbolic elements that will differentiate themselves from the
homogenization we mentioned before.

This way, we notice a mark of social and political violence all along the
continent, and this is an unavoidable issue. It was part of the recent past

and it reaches the present day. By exposing its causes, communities
are able to recognize their own experiences beyond national and cultural
borders and indentify with historical processes shared by different gene-
rations. Thus, they take part in the construction of a wider story, which
can be shared, or not, by the entire society. A contradictory present with
no answers, young people’s lack of perspective, exile, marginality, urban
and rural conflicts, are some of the issues crossing this selection of films,
which provocatively includes a film by Swedish director Daniel Fridell (a
Cuban-Swedish co-production) as a proof of how valid of the question
we posed at the beginning is.

Precisely, there’s a special section for films about Cuba. While the Revo-
lution was the point of reference and inspiration for transforming ideas in
our societies, today it is regarded as the last resisting bastion against the
attacks of globalized capitalism, one that also reveals its cracks and the
questions surrounding its actual chance of survival. In this sense, Alvaro
Curiel's Acorazado is a key film to understand the crossroads that lies
before us when we think about the next step. With a sometimes absurd,
occasionally ironic humor, it focuses on the crisis of ideological references
and society’s challenge of finding new ways.

Finally, we should add that the region’s growing film production will re-
main unknown as long as there is not a larger participation of exhibition
channels, which are dominated by the oligopolic interests of American
companies. This circumstance should make us reflect on the so called
benefits of this globalization that “erases borders”, and realize it actually
builds new ones sustained by the uneven distribution of cultural goods,
with a preference for those which promote bad taste and alienation.

PC & EF



Acorazado

Battleship

Silveiro Palacios es pescador pero Ultimamen-
te sélo ha pescado mala suerte: su intento de
organizacion cooperativa ha fracasado rotun-
damente, y ahora, cargando con ésta y otras
frustraciones a cuestas, se convierte en el
primer balsero mexicano rumbo a Miami. Si-
guiendo el delirante proyecto de su viejo amigo
El Alacran —y también escapando de su inso-
portable vida familiar— transforma su antiguo
taxi VW en El Acorazado vy, sin otra vestimenta
que un slip, surca el mar con la esperanza de
alcanzar la costa del gran suefio americano an-
tes de que la guardia costera lo alcance a él. Lo
que no ha tenido en cuenta son los obstaculos
con que la naturaleza -y su propia inexperien-
cia— habra de torcer su destino hacia Cuba,
donde se lo recibe con casa, trabajo y seguri-
dad social, y debera pergefiar un nuevo plan.
Punzante, divertida y de un humor negrisimo,
la 6pera prima de Curiel reflexiona a partir de
su bizarra anécdota central sobre el complejo
de inferioridad latinoamericano que ha llevado
a varias generaciones a poner sus aspiracio-
nes, tantas veces, en los lugares equivocados.

Silveiro Palacios is a fisherman, but lately the
only thing he catches is bad luck: his attempt
to form a cooperative organization has utterly
failed, and with this and other frustrations on
his back, he becomes the first Mexican bal-
sero headed to Miami. Following the delirious
project of his old friend El Alacran —and also
escaping his unbearable family life— he trans-
forms his old VWV taxi cab in The Battleship and,
wearing only a pair of brief underpants, cleaves
trough the ocean with the hope of reaching the
shores of the great American dream before
the coast guard can catch him. But he didn’t
consider the obstacles nature —and his own
inexperience— will place on his way in order to
change his destination to Cuba, where he’s
given a home, a job, and a social security, and
where he now must think up a whole new plan.
Sharp, entertaining, and with a very dark hu-
mor, Curiel’s first feature uses its bizarre central
anecdote to reflect on Latin America’s inferiority
complex, which too often has led several gen-
erations to direct their aspirations towards the
wrong places.

Alvaro Curiel de Icaza

Naci6 en Ciudad de México en 1973. Estudié realizacién en el Centro de Capacitacion Cinema-

togréfica y, en Argentina, dramaturgia con Jorge Dubatti. Trabajé como productor y asistente de g
direccién; escribié y dirigié series para TV; y desde el 2000 es docente en México y Argentina.
Acorazado es su primer largometraje.

He was born in Mexico City in 1973. He studied Filmmaking at the Film Training Center and
playwriting with Jorge Dubatti in Argentina. He worked as a producer and assistant director,
wrote and directed TV shows, and works as a teacher in Mexico and Argentina since 2000.
Acorazado is his first feature film.

Meéxico - Mexico, 2010
97’ / 35mm / Color
Espaiiol - Spanish

D, G: Alvaro Curiel de Icaza

F: German Lammers

E: José Manuel Cravioto

DA: Carlos Y. Jacques

S: Andrés Franco, Fernando Camara

M: Ricardo Martin

P: Sandra Solares, Juan Uruchurtu

CP: Jaibol Films

I: Silverio Palacios, Laura de la Uz, Salvador
Sanchez, Norma Anggélica, Enrique Molina

Contacto / Contact

Nazarena Mattera

Gral. Urquiza 1998, depto. 1
C1243AEP Buenos Aires, Argentina
T +54 11 4943 5880

E nachimattera@yahoo.com.ar




Boleto al paraiso

Ticket to Paradise

Ambientada en la Cuba del “periodo especial”
—cuando el colapso de la URSS dejo huérfana
a la revolucion-, Boleto al paraiso propone un
vigie lleno de sobresaltos por las dificuttades
de la vida en la isla, a través de una historia
de amor y rebelién juvenil en tiempos del HIV.
La joven campesina Eunice (una extraordinaria
Miriel Cejas) consigue escapar de las garras
de un padre abusador lanzdndose a la ruta y
a todo vehiculo dispuesto a llevarla, hasta que
conoce a la bandita de muchachos punk, dro-
gones y metaleros que habra de cambiar su
vida. Entre uno de ellos, Alejandro, y Eunice
hay una atraccion casi inmediata, y el grupo
pronto lleva consigo a su nueva integrante
a La Habana, donde la ciudad no tarda en
mostrarles una de sus caras mas oscuras: las
condiciones —la perfecta atencion, pero tam-
bién la restringida libertad de movimiento— que
viven en los hospicios estatales los pacientes
de sida. Familia, juventud, futuro: nada queda
fuera de este relato ambicioso y aspero, ancla-
do en un momento cercano de la historia que
reverbera con fuerza en el presente.

Born in Havana, Cuba, in 1949, he studied English Literature. He worked at the Cuban Film
Institute and as a film critic (for Granma and Cine Cubano) before directing documentaries. His
first fiction film was Adorable Lies (71992), followed by Paradise Under the Stars (2000) and Love
by Mistake (2004).

Set in Cuba during the “Special Period” —the
time when the collapse of the USSR orphaned
the revolution— Ticket to Paradise features a
bumpy trip across the hardships of life in the
island through a story of young love and rebel-
lion in times of HIV. Young peasant girl Eunice
(an extraordinary Miriel Cejas) manages to es-
cape from an abusive father jumping onto the
road and inside any vehicle wiling to give her
a ride, until she meets a small gang of punk,
stoned headbangers that will change her life.
An immediate attraction occurs between Eu-
nice and one of them, Alejandro, and the group
will take their new member to Havana, where
the city will soon show them one of its darkest
faces: the conditions in which AIDS patients
live in public hospitals —with perfect healthcare
but also a restricted freedom to move around.
Family, youth, future: nothing is left over in this
ambitious, rough story anchored in a moment
in recent history that has a strong echo in the
present day.

Gerardo Chijona

Nacido en La Habana, Cuba, en 1949, estudié literatura inglesa. Trabajé en el Instituto Cubano
de Cine y como critico (en Granma y Cine Cubano) antes de comenzar a dirigir documentales.
Su primer largo de ficcion fue Adorables mentiras (1992), al que siguieron Un paraiso bajo las
estrellas (2000) y Perfecto amor equivocado (2004).

Cuba / Venezuela / Espaia -
Cuba / Venezuela / Spain, 2010
88’ / Digibeta / Color

Espaiiol - Spanish

D: Gerardo Chijona

G: Francisco Garcia, Gerardo Chijona,
Maykel Rodriguez

F: Raul Pérez Ureta

E: Miriam Talavera

DA: Lorenzo Urbiztondo

M: Edesio Alejandro

P: Camilo Vives

CP: ICAIC, Malas Compaifiias P.C.,
Fundacion Villa del Cine

I: Héctor Medina, Dunia Matos, Saray Vargas,
Fabian Matos, Ariadna Mufoz

Contacto / Contact
Gustavo Fernando

Calle 23 e/ 8 y 10, Vedado
10400 Havana, Cuba

T +53 7 838 3128

F +53 7 838 3707

E gustavo@icaic.cu

W www.cubacine.cu






