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Sobre Coproducciones

por EMILIO ZOLEZZI

Presidente del Instituto Nacional de Cinematografia

Nos hemos acostumbrado a opinar en for-
ma bastante asertiva sobre paises que no
conocemos porque esos paises han llega-
do hasta la comoda butaca de nuestro ba-
rrio. Un envase circular transporta de una
a otra latitud del mundo los seres, sus re-

acciones, el paisaje fisico, moral e intelec_

tual que los ha configurado: es el cine, es
este vehiculo de comunion que ha tomado
tan princiralisimo lugar en el hacer del
hombre de nuestra época. Debemos partir
de esta premisa. El hombre de hoy hace
cine y con él reemplaza al barco, al telé-
fono, al ferrocarril, al avion —sus mejo-
res medios de comunicacion— y aun al
tiempo del hombre en una zona de su co-
nocimiento en que le resulta insubstitui-
ble; en la comunicacién directa de un ser
con otro. Lleva una carga imponderable
de valores, ya sean estéticos, documenta-
les, cientificos o pedagogicos, pero siem-
pre meridianamente inteligibles en toda
la redondez de la tierra. Porque el hom-
bre actual es dueno, ademas, de una
cultura en la que no admite tutores. Es
la que el propio cine le ha dado, porque
el cine nacio frente a €l y no le escamo-
ted siquiera el conocimiento de su factu-
ra, de sus entresijos. Este dominio, este
sefiorio tan igualitario del espectador so-
bre “su” arte no prodia brindarle sino
acontecimientos como el que, hoy, aqui,
celebramos. Reuniones en las que veni-
mos a mostrar lo Gltimo que hemos he-
cho, cé6mo lo hemos hecho y por qué lo
hemos hecho, trayendo, por ahadidura, la
aspiracion de que lo nuestro llegue cuan-
to antes a ese remoto espectador cuyo
juicio esperamos. Tal es el sentido de es-
ta Muestra Internacional de valores don-
de lo economico v lo artistico del cine se
codean sin desmerecerse como que se sa-
ben caras de una misma medalla y pre-
supuesto ineludible uno del otro.

I.a verdad de estas vpremisas ha busca-
do, en los ultimos -tiempos, un acerca-
miento mas estrecho. Queremos complicar
en el juego al espectador desde antes de
hacer la pelicula. No ya al espectador de
nuestra casa sino a aquel remoto que
también va a juzgarnos. El cine ha en-
tendido, acaso antes que ninguna otra ac-
titud humana en el campo internacional,

que debe compartir el riesgo del hacer
y la satisfaccion del logro. Por ese camino
las coproducciones se han abierto paso y
merecen tan especial consideracion en la
produccion cinematografica moderna. La
RepUblica Argentina asi lo ha advertido
al consignar en su ley de cine que la co-
produccion esta equiparada en cuanto be-
neficio se otorgue, a la propia pelicula
argentina. La amplitud es tal que obliga
a una prudencia necesaria, porque s1 to-
do lo dicho significa la validez de la co-
municacién ecuménica del hombre, esta
en interés de éste que esa comunicacion
sea verdadera. Ejemplificando: cuando yo
veo una pelicula javanesa o sudafricana,
me interesa la actitud del creador de esos
paises, ain en el camro de las abstrac-
ciones mas puras; pues la unlica forma
de comunicarse conmigo sera a traveés de
su particular manera de expresarse.. Si
a ello agregamos que noscotros como pais
entendemos servir a la comunidad de na-
ciones llevando nuestra palabra, caemos
en lo que tantas veces he repetido; el
cine argentino es una parcialidad de la
cultura argentina que, como ninguna, tie-
ne la aptitud de lograr un acento argen-
tino. Problema éste que crea desvelo en
todos nuestros creadores en los mas di-
versos campos intelectuales y artisticos.
Por consiguiente, debe ser conviccion in-
eludible en toda coproduccién c'e <2
aborde con nuestro pais, la seleccion de
valores representantes de nuestro cine
cuya sola presencia asegure una correcta
interrretaciéon argentina en la parte que
le quepa dentro de la pelicula. A este
objetivo, que va mas que a un estrecho
localismo, a la raiz misma que exige el
mensaje cinematografico, debe subordi-
narse toda otra ejecucion y damos pPor
presupuesta la solvencia material y artis-
tica de los paises coproductores.

La marcha de la cinematografia argenti-
na en este aspecto, pese a las inseguri-
dades de los primeros pasos, .es suficien-
temente promisoria. Pero deben aquellos
conceptos basicos permanecer gresentes
en la conciencia de productores y artis-
tas, tanto argentinos ccmo extranjeros,
cuya veterania, ademas ofrece mejores
vy mas abundantes argumentos al respecto.
TL.as autoridades cncargadas de la aplica-
cion de la lev cinematografica en nuestro
pais, han dado ya muestras de su com-
prensién de los problemas y de su adhe-
siébn a causa tan levantada como esta de
encarar en conjunto con paises de mas
larga tradicion cinematografica, el acre-
centamiento de la cultura del hombre co-
mun. Este hombre comun. critico, erudito,
materia primera y fundamental de la
existencia del cine que, en cualquiler par-
te donde se halle, alli recibira el bene-
ficio de nuestros afanes, desde alli ejer-
cera su insobornable funcién de juez de
todos nosotros.



Defensa de la
Coproduccion

por JOSE DOMINIANNI

Del Jurado Internacional de la
Critica - Mar del Plata 1960

‘Los costos de produccion, que en los ul-
timos tiempos han alcanzado cifras casi
“monstruosas”, determinan el auge cons-
tante de la colaboracion financiera entre
los paises para realizar peliculas. Pero
no solo las fuerzas econdmicas se asocian
sino que, como consecuencia de los res-
pectivos compromisos, esa -colaboracion
abarca también los aspectos técnico y ar-
tistico, circunstancia que promueve mu-
chas discusiones. Se duda de la eficacia
del sistema. Uno de los argumentos mas
difundidos es el de que la coproduccion
vicla, perturba, corroe la autenticidad de
la obra de arte, qgue para ser trascendente

debe reflejar ambientes y personajes bien
tipificados, la sustancia de una realidad
inconfundible. Eisenstein, Bergman, Ku-
rosawa, son grandes porque representan
lo mejor, lo fundamental, lo mas puro
del espiritu, la vida y la cultura de Ru-
sia, Suecia y Japon. Esto es verdad co-
mo ejemrlo tendiente a configurar la per-
sonalidad de los creadores mencionados,
pero no puede aceptarse como norma uni-
ca, como regla sin excepcion, cuyo in-
cumplimiento descalificaria a quien se
aparte de sus principios. ;Qué inconve-
niente hay en que paises de una misma
tradicion, emparentados por la raza y por
la cultura, aunque con caracteristicas na-
cionales propias, junten capitales y artis-
tas rara realizar una obra comun? ;Qué
impide a un realizador filmar fuera de su
pais de origen? ;Acaso no lo han hecho
con dignidad y suceso René Clair, Renoir,
Kubrick, conservando las lineas de sus
estilos, dentro de ese orden de trabajo
mancomunado? No es el caso del direc-
tor o del intérprete que se incorpora In-

dividualmente a ofro medio sin arrastrar
a toda una industria o a toda una orga-

nizacion, sino® de aquellas situaciones en
que el artista crea bajo el amparo de dos

o mas centros de produccién, cuyos inte-
reses debe respetar por contrato. Desde
luego resulta dificil conseguir un acuerdo
generoso y amplio entre las partes. Siem-

pre surgen problemas que rebotan sobre
el realizador, malogrando sus esfuerzos.

Lo importante es que la pelicula arranque
de una 1dea que justifique la asociaciéon

entre los paises rroductores. Esto tam-
bién es muy conocido. Pero es ingenuo,

sl se qulere, porque toda pelicula ambi-
ciosa tiene que tener como base un buen
libro y las dificultades son las mismas
para un film de produccidén nacional ex-
clusivo.

No hace mucho un cineasta que acaba de
obtener uno de los grandes éxitos del ci-
ne argentino en la temporada anterior,
me decia: ‘Lo que necesito son temas,
buenos asuntos, no importa lo que cues-

ten, porgue sin el libro no vamos a nin-
gun lado”. Nadie lo discute. El argumento

es la base, pero también hay que ponde-

rar en un mismo plano el director y los
intércretes, si se pretende evitar la famo-

sa ‘“hibridez” de las coproducciones. Aho-
ra si un pais cuenta con elementos téc-

nicos y artisticos con idoneidad profesio-
nal y recurre a la coproduccién como un
medio para progresar y hacer frente al
costo de las peliculas a veces insupera-
ble desde el punto de vista local, como
ocurre con Italia y Francia, logrando el
concurso de valores mas firmes y sobre
la base de una buena idea, no vemos las
limitaciones que puedan interferir el éxi-

' fo de sus provédsitos. Al contrario, tal vez

resulte la salida mas decorosa para seguir
haciendo - peliculas, cuando las dificulta-
des econémicas llegan a un punto en
que amenazan con destruir los esfuerzos
de tantos anhos, forjando una industria

sin la cual el artista no puede alcanzar la
manera de expresarse.
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exhibiciones, conferencias de prensa, actos culturales, expesiciones
mesas redondas.

11.—ihs.

14.30 hs.:

16.— hs.:

17.30 hs.:

: Conferencia de prensa a propo-

sito del film inglés “Lo amargo y
lo dulce”, con el productor J. G.
Minter y los actores Tony Brit-
ton y Tony Wright, en el Auto-
movil Club Argentino.

Fiesta criolla y desfile de ca-
rruajes de época en el Parque
Camet. Salida Hotel Provincial.

“Evolucion del cine de anima-
ciéon”, organizado por la Cinema-
teca Argentina, en el Salén Au-
ditorium del Casino.
Exhibicion: “El primo Basilio”
(Portugal) Opera.

Corto metraje: “Lisboa vista por
los ninos” (Portugal) Opera.

“T.a estrella vacia” (Mexico)
Ocean Rex.

19.— hs.

: Conferencia de prensa de la de-

- legacion argentina.

20—hs.:

22— hs.:

22.30 hs.:

23.— hs.:

Exhibicion: “La profesion de la
Sra. Warren (Alemania) Opera.
“El baile” (Espana) Ocean Rex.

Ciclo “La novela en el cine ar-
gentino” exhibicion frag. “Ama-
lia” (1936-Moglia Barth), ‘¢ Nacha
Regules” (1950-L. C. Amadorl) y
“T.os caranchos de la Florida”
(1938-Alberto de Zavalia). Salon
Auditorium. o :

Exhibicion: “El bote, el rio y la
gente’” (Argentina) Opera.
Corto metraje: “Motto perpetuo”
(Argentina) Opera.

Exhibicion: “Lo amargo 7y lo
dulce” (Inglaterra). Cine Opera.

24— hs.: Fiesta ofrecida por Uniargenti-

na en el Hotel Hermitage.
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Lo Amargo y lo Dulce
{(The Rough and the :Smunj;h)

Panroramica en blanco y negro
Longitud: 8.934 pies

Froductor: George Minter.

Direcciéon: Robert Siodmak.

Argumento: basado en la novela de Ro-
bin Maugham.

Adaptacion: Audrey Erskine - Lindop y
Dudley Leslie. -

Fotografia: Otto Heller.

Director artistico;: Ken Adam.

Montaje: Gordon Pilkington.

Musica: Douglas Gamley.

Intérpretes principales: Nadja Tiller, To-
ny Britton, William Bendix, Natasha Pa-
rry v Toniy Wright.

Horario

17.30 hs. “EI. PRIMO BASILIO” (Cine
Opera).

22.30 hs.: “EL BOTE, EL RIO Y LA GEN-
TE”, (Cine Opera).

23.— hs.: “L.O AMARGO Y L.O DULCE,
(Ocean Rex).

EXHIBICIONES

El Bote, el Rio
vy la Gente

Blanco y negro
Produccion: Argentina Sono Film.

Direccion: Enrique Cahen Salaberry.

Argumento: Isaac Aisemberg y Carlos
Aden.

Adaptacion: I. Aisemberg y C. Aden.
Fotografia: Francis Boeniger.

Musica: Valdo Schiammarella.
Escenografia: Emiilo Rodriguez M.
Asistente de direccion: Virginio Muguerza

Intérpretes principales: Silvia Legrand,
Luisa Vehil, Alberto Dalbés, Maria Vaner,
Luis Tasca y Fina Basser.

SINTESIS ARGUMENTAL:

Fin de semana en el Delta. El tren
descarga oleadas de ansiosos pasajeros
que forman filas en las boleterias y lue-
go con exigido y cuidadoso orden suben
a las lanchas colectivas. Nadie mira a
nadie. Cada uno con lo suyo. Las madres
haciendo recuento de sus hijos y de sus
bultos... Hombres, muchachos, chicas. ..
Hay un testigo mudo. Un viejo bote, que
va por el rio y contempla a la gente, con
Sus suenos, sus esperanzas, sus renas y
sus alegrias. Y alli vera al viejo italiano
levantando su ‘“ranchito” y llevara luego
a dos chicos para abordar el enorme yate
del invalido millonario. Como hacen los
piratas de las historietas. Y su fértil ima-
ginacion creara mundos desconocidos en-
tre los serpenteantes riachos llevando la
conmovedora desesperaciéon de su busque-
da de la isla encantada. Asi pasaran las
alegrias y miserias de un fin de semana
en el Delta. Y quedara el rio. Y en el rio
el bote. Que no podra contar a nadie,
nunca, las historias alegres o tristes de
que ha sido testigo. Ni podra indicar a
los que buscan ansiosos, dénde han ido
los ninos que se perdieron buscando la
Isla encantada cuya existencia ignoran

%ps hombres y que ellos encontraron por
1n.

-




OFICIALES

El Primo Basilio

(“O primo Basiliﬁ”)

Totalvision, en blanco y negro.
Longitud: - 3.823 metros

Productor: Eduardo Costa.

Direccion: Antonio LoOpez Ribetiro.
Argumento: J. M. Eca de Queiroz
(novela).

Adaptacién: Antonio Loépez Ribeiro, Emi-
lia Duque y Eduardo Mario Costa.
Fotografia: Mario Moreira.

Escenografia: Marcelo de Morais.
Musica: Jayme Silva (Filho), adaptacio-
nes sobre motivos de Gounod y Offem-
bach.

Asistentes de Direccion: Manuel Guima-
raes, Ducla Soares y Carlos Filipe Ri-
beiro.

Intérpretes principales: Antonio Vilar,
Danik Patisson, Paiva Raposo, Cecilia
Guimaraes, Joao Villarest, Aura Abran-
ches, Fernando Gusmao y Carmen Mén-
des.

SINTESIS ARGUMENTAL:

Lisboa, a fines del siglo pasado. Dona
Luisa, joven y hermosa, vive con su ma-
rido Jorge Carvalho, industrial serio, se-
vero y rico. Durante una de las periodi-
cas ausencias de éste, reaparece en la

DEL

CERTAMEN

ciucdad RBasiiio, el joven y apuesto primo
de Luisa, cinico y conquistador de muje-
res, que regresa del Brasil después de
haber hecho fortuna. La antigua pasion
yue los uniera revive y al poco tiempo
Luisa se convierte en la amante del jo-
ven. Juliana, la criada de Luisa, criatura
envidiosa y resentida, sorprende estas re-
laciones e iIntercepta una carta de los
amantes. El temor y la angustia acosan a
Luisa. Cuando la criada le exige una ele-
vada suma de dinero para devolver la
carta, recurre desesperada a Basilio, pe-
ro no encuentra en él la ayuda que es-
peraba. Por el contrario, éste parte de
regreso al Brasil. Jorge, su marido, re-
gresa. Luisa implora entonces a Sebas-
tian, el mejor amigo de su esposo, que la
ayude. Este consigue recuperar la carta y,
en la emergencia, muere la criada de un
ataque cerebral. Todo parece solucionar-
se. Pero aqui entra a jugar el destino en
la forma de una carta que ha escrito a
Luisa desde el Brasil, Basilio. Es Jorge
quien lee la apasionada misiva. Luisa,
abatida, yace en su habitacién. Luego de
una dramatica escena Jorge la wverdona
v decide llevarla en un largo viaje por el
extranjero. Al cabo de un tiempo Basilio
regresa vy encuentra la casa abandonada.
Un criado le informa que Luisa ha falle-
cido a causa de una fiebre cerebral. ..

Moto Perpet-ilo

(Corto metraje)

Guion y Direccion: Osias Wilenski.
Fotografia: Ramon, Carbonelli.
Compaginacion: Rosalino Caterbetti.
Musica: Nicolo Paganini.

Violin: Nicolas Chumachenko.

“El Compositor”: Mirko Alvarez.
Duracion: 7 minutos.

Blanco y negro.

Produccion: O. W. FILMS 1959.

RESUMEN:

Un compositor imaginario se Inspira y
decide componer el Moto Perpetuo de Pa-
ganini. Al comenzar la musica, aparecen
imagenes de la ciudad y de gente en mo-
vimiento, sincronizadas con un criterio
humoristico. Es el movimiento perpetuo
de la gran ciludad, en contrapunto con



quien es?

Marie Tomasova

k|

Actriz checoeslovaca. Es una de las mas
jovenes y destacadas intérpretes del nue-
vo cine checoeslovaco. De temperamento
multiple, capaz de abordar con una mis-
m3 disposciion papeles ligeros o drama-
ticos, pertenece desde hace algunos ahos
al Teatro Nacional de Praga, donde ha
podido reprresentar un variado repertorio,
desde Shakespeare hasta autores contem-
poraneos. Debuto en el cine en 1954 como
protagonista de “Anna la proletaria”, que
dirigi6 Karel Stekly. Entre 1955 y 1956
actu6 en las dos primeras parte “Jan
Huss” y “‘El capitan husita”) de la trilo-
gia filmica husita de Otakar Vavra. Con
posterioridad ha intervenido, en papeles
de distinto caracter e importancia, en los
siguientes films: “El gaitero”; ‘Kl tira-
dor indeciso’”, “Noches de setiembre”, “La
moral de la sehora Dulskad” y ‘ Apasio-
nata”.

Edoucrd Molinaro

Director cinematografico francés, nacido
en Burdeos en 1932. Como él mismo lo ha
manifestado muchas veces, su inclinacion
por el cine le revel6é una temprana y 1ini-
ca vocacion. En la inmediata postguerra
se inicio rodando, con una camara de 9,5
milimetros, un film sin actores, descar-
nada ilustraciéon cinematografica de un
poema de Aragdén sobre la resistencia;
“La rosa y la reseda”. Dessués se 'hizo
asistente del director Maurice de Canon-

ge, junto a quien, en cuatro o cinco films,
aprendio el oficio. Unos cuarenta cortos,
alguncs premiados; llamaron mas tarde la
atencion sobre su perscnalidad de reali-
zador, que a estar de la critica revelaba
“viveza en el ritmo y un sentido drama-
tico”. “Chemin d’avril” y “Apcelez 17”
fueron dos cortos largamente ceieisrados,
sin duda el camino rara su ingreso al
largo metraje argumental. “Una mujer
deseada” (“Le dos au mur’”), 1857, con
Jeanne Moreau, fue su debut como di-
rector profesional. Le sizuleron ‘ Des fem-
mes disparaissent” (1858) y “Un temoiln
dans la ville” 1959). Respecto de estos

tres films Molinaro ha referido que debid
aceptar pasivamente los argumentos y re-

signarse a ejercicios de estilos y de tec-
nica. ‘“‘Sé6lo en mi cuarta pelicula —agre-
ga— pude elegir el guion” y “afrentar un
estudio sicolégico de personajes muy com-
plejos”. Ese cuarto film es ‘‘Une fille rour
I'été”, que se presenta en el IIe Festival
Cinematografico Internacional de Mar del
Plata.

Molinaro manifiesta tener ‘la impresion
de que realmente es mi primera pelicu-
la”. Coloccado en primera linea cntre los
realizadores de la “nueva ola”, pretende
consagrarse como un continuador de la
“serie negra’ y se muestra dispuesto a re-
accionar contra el mecanico efectista que
se le ha imputado en sus primeras reali-
zaciones de largo metraje.



Peter Baker

Critico cinematografico inglés, nacido en
Sussex en 1927. En la actualidad es uno
de los criticos. europeos de mayor predi-
camento; escribe para wvarias publicaclo-
nes de su pais y del extranjero, y desde
1954 ejerce la direccion de la revista es-
pecializada ‘' Films and Filming”. Hombre
de la radio y también de la T. V., ha
escrito varias piezas. Incursionando alter-
nativamente en la creacién literaria y en
la critica cinematografica en la que es in-
cuestionablemente uno de sus maestros y
mentores pese a su juventud. Es miembro
del Guild de la Television Britanica, el
Circulo de Criticos y el Club del Arts
Theatre. En mérito a estos antecedentes
ha sido nombrado jurado para el Festi-
val Internacional de Venecia que se cele-
brara en agosto de 1960.
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Andrej Wajda

Director cinematografico polaco de la
joven generacion. Curso estudios supe-
riores en la Academia de Bellas Artes
de Cracovia, continuandolos en la sec-
cion de directores de la Escuela Surerior
Cinematografica de Lodz. Se inicidé pro-
fesionalmente junto.al veterano Aleksan-
der Ford, como ayudante de direccién en
sus peliculas ‘La juventud de Chopin” y
“Los cinco de la calle Barska”. Como di-
rector comenzd realizando pelicula cor-
tas de caracter didactico y pedagogico.
Su primera pelicula de largo metraje,
gue atrajo inmediatamente la atencidén
sobre él, fue “Generacion” (1954), version
de una difundida novela de Bohdan Czesz-
ki. En seguida roddé en los Estudios de
Peliculas Documentales el film ‘“Asciendo
al sol”, cuyo tema son la obra y las es-
culturas de Xawery Dunikowskl. Pero su
nombradia mundial proviene da su se-
gunda pelicula de largo metraje, ‘' Ka-
nal”’ (‘‘La patrulla de la muerte’), pre-
mio especial discernido por el jurado del
Festival Cinematografico Internacional de
Cannes en -1957. “Cenizas y diamantes”
(1959), cuyo guion se basa en otira famo-
sa novela, de Andrzejwskil, es su tercera
pelicula larga y la confirmaciéon al pare-
cer definitiva del talento creador senala-
do por la critica internacional a proposi-
to de “Kanalk’. Su cuarta realizacion, “Lot-
na” (‘‘Alada’), es la historia de un es-
cudaron de caballeria, sobre un cuion de
Zubrowski. Junto a Jerzy Kawalerowicz
(““El verdadero fin de la guerra’”), An-
drzej Munk (“Sangre sobre loz rieles’:
“Heroica”) v Witold Lesiewicz (“El de-
sertor’”), Wajda representa cabalmente el
nuevo cine polaco que hizo eclosion des-
de 1955 y que se interpreta por la critica
como de una tacita rebelion al obliga-
torio realismo socialista.

K1 director polaco Andrej Wajda, es reci-
bido, en el aeropuerto de Mar del Plata,
por el Dr. José Dominianni, integrante
del Jurado Internacional de la Critica.



ENCUENTRO INTERNACIONAL
DE CINEISTAS

La segunda sesion del ‘“Encuentro Inter-
nacional de Cineistas’, realizada ayer en
el Concejo Deliberante, contdé con la par-
ticipacion de otras figuras de gran relie-
ve. Se sumaron, en efecto, Anthony As-
quith (Inglaterra), Lotte Eisner, Jacques
Doniol Valcroze, Marcel Martin, Pierre
Kast y Pierre Billard (Francia) y Leopol-
do Torre Nilsson, Pablo Tabernero y Nes-
tor Gaffet (Argentina). Entre el publico
que siguld las deliberaciones se contaban
autores, directores e intérpretes de nues-
tro cine: Petit de Murat, Viholy Barreto,
Simén Feldman, Elsa Daniel, Wilenski,
Maria Vaner, Leonardo Fabio, Rodolfo
Kuhn y wvarios militantes cineclubistas.
George Fenin presidio la asamblea. Se
siguio discutiendo el tema “La coproduc-
cién y sus incidencias frente a la creacion
artistica”. Sintetizamos los puntos de vis-
ta expuestos:

Torre Nilsson: “La importancia de la co-
produccion esta dada por la disminucion
de los costos y la posibilidad de una ma-
yor difusiéon de los films. No se puede
hablar de otra cosa. Es mas util proyectar
la codistribuciéon y propender a la crea-
cion de un organismo internacional que
la haga efectiva”.

Alsina Thevenet: ‘Lo enunciado por To-
rre Nilsson es realista. De esta reunion
debe salir un proyecto concreto en ese
sentido, tendiendo a la difusion de un ci-
ne de jerarquia que a la vez enfrente
las barreras aduaneras, la censura y el
comercialismo”.

Lotte Eisner: “Es innecesaria la creacion
de un organismo de esa indole. Ya exis-
ten las cinematecas y los cineclubes, que
difunden en el mundo las grandes ex-
presiones del cine”.

Pierre Billard: ‘“‘Hay que disipar el pesi-
mismo y favorecer la calidad. Hay una
corriente propicia’. |
Burone: “El organismo internacional es
necesario. Las cinematecas difunden los
films clasicos y de archivo. Se trata de
hacer conocer en todos lados las pelicu-
las contemporaneas de calidad”.

Pierre Kast: ‘“No todo depende de nos-
otros. Hay factores sociales y economicos
que deben tenerse primordialmente en
cuenta’.

Finalmente, se aprob6 la mocion de Alsi-
na Thevenet y se nombré una comision
(Fenin, Prouse, Alsina Trevenet) que la
redactara para que se considere defini-
tivamente.

R

Petit del Peral

A

Guia trilingiie de frases y palabras
utilisimas para visitantes y publico
del II°c Festival Cinematografico
de Mar del Plata (1)

ESPANOL | INGLES | FRANCES
=

Keops Kafren | Micerino
Piramide I Pyramid II Pyramide III
——— Hirns-:him_a. mon amour
Es el mejor | Film de
Todos los del Festival présente
Sin embargo No seri
Exhibido puabli. Damn Censure
camente hasta
desr{ués i
Mary Deare, A wreck le bateau ivre
Barco sin
puerto
;,Quién es la Who is the Qui est elle
estrella vacia? | empty star? | petoile vide?
Cantante Singer duo
Emmanuelle You don’t C’est dommage
Riva se parece know la Beba?
a la. Beba i
Festivales Electric Guillotines
cinematograficos | chairs

NOTA IMPORTANTE:

Léase horizontalmente, no verticalmente.
Es mas comodo.

Please read horizontally, not vertically.
It’s better.

IL.isez horizontalement et non verticale-
ment. C’est plus commode.



Sir Anthony Asquith, realizador de “Pygmalion” y “Orden de matar”,.llega a Mar
del Plata para prestigiar al Gran Jurado Oficial. (foto en contratapa)

Publicacion Oficial del Comite Permanente de Festivales
Cinematograficos Internacionales de la Republica Argentina
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