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Don Carlos

porJosé Martinez Suarez

Cuando erajoven—unos pocos afos lue-
go de Nabucodonosor-yo esperaba con
impaciencia el dia sabado.

El dia sabado era el determinado por la
DAc para efectuar las reuniones de Comi-
sion Directiva con la presencia de socios.
Y por mas que fuera sabado a la ma-
fiana, tipo 10.30, siempre éramos entre
quincey veinte.

Las reuniones eran amenas y diver-
tidas, y las cuestiones se trataban en
forma amigable. Creo que presidia
Demare, don Mario Soffici era el vice,
y alli estaban el inefable Antonito Ber
Ciani, Fernando Ayala, Carlitos Rinaldi,
Leopoldo Torre Nilsson, Enrique Dawi,
Vinoly Barreto, Daniel Tinayre y, pun-
tual, don Carlos Borcosque, quien habia
sido director de dialogos de la Metro en
Hollywood para las peliculas en idioma
castellano, y a quien me daba alegria
ver entre nosotros.

&Y a qué se debia mi alegria?

A que, como un ritual, al salir nos iba-
mos a tomar un café a la confiteria del
Rex; muy cerca, pues DAc tenia las ofi-
cinas facilitadas gratuitamente por la
Sociedad de Empresarios Teatrales en
Tucuman 829, primer piso, y la confite-
ria estaba en Av. Corrientes al 800, vere-
daimpar.

Bueno: que terminaba la reunién, que
nos saludabamos, que nos despedia-
mos, que nos juramentabamos para
comer alguna noche de esas, y yo lo to-
maba afectuosamente del brazo a don
Carlos y bajabamos por el destartalado
ascensor para dirigirnos a realizar nues-
tro semanal encuentro personal.
Llegabamos al bar, buscabamos una
mesa con poca gente alrededory alli co-
menzaba el deleite.

A mi me gustaba preguntar y a él res-
ponder.

Yo: Y Greta Garbo?

El:—jAh, la Garbo, Josecito! Creo que fue
en el 29y la pelicula se llamaba El beso
(The Kiss), la dirigia Jacques Feyder y el
protagonista masculino era un actor
muy buen mozo [lamado Conrad Nagel.
La escena los mostraba sentados en un
vis-a-vis, flirteando.

En un momento ella se levanta cami-
nando garbosamente y se sienta en un
ampliosillon. Le hace unasefiaasuasis-
tente personal, le susurra algo al oido,
ella va a verlo a Feyder y él, megafono
en mano, dice en voz alta: “Sefiores, de-
salojemos el set por veinte minutos. Yo
daré la orden de reingreso”.
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Borcosque;‘ﬁ'\ﬁng Thalberg, un period}sta de Sintoniay Bob Vogei

Todo el mundo hizo la evacuacion excep-
to la pareja de actores en el ampliosillon.
Cuando el equipo volvié a los veinte mi-
nutos, la filmacion continug... luego de
que la peinadora le retocara el cabello a
Greta Garbo.

Don Carlos no sabia que nos habiamos
conocido veinte afios antes.

Fue durante el rodaje de una pelicula
que él dirigié para Sono: La casa de los
cuervos (1941). La pelicula era histoérica,
basada en un libro de Hugo Wast, y en
el reparto figuraba en un papel de cierta
importancia una de mis hermanas.

En un momento ella fue citada para un

rodaje nocturnoy yo la acompané.

La secuencia a filmar trataba de grupos
de paisanos que se enfrentaban en una
batalla a cuchillo, garrote, lazo y otras
armas primitivas.

La noche era muy fresca y el escenario
estaba en los patios traseros del estu-
dio, con ochenta personajes vestidos a
lausanzade la época.

Poco antes de comenzar el rodaje me
crucé en un pasillo con Orlando Zum-
pano, calificado asistente de direccion,
quien imprevistamente —pues casi no
nos conociamos—me dice:

—:Qué andas haciendo, pibe?



—Nada, acompafniando a mi hermana.

—Mira, me faltaron algunos extras. ;Te
querés ganar cinco pesos?

—iClaro! ;Qué tengo que hacer?
i ¢

—Bueno, anda a aquella puerta y pedi
que te den una boina, una camisay una
bombacha bataraza.

iNo podia creerlo! jIba a actuar en una
pelicula!

A los pocos minutos nos llevaron a to-
dos al exterior.

Don Carlos, desde una tarima con sus
asistentes, y Merayo, director de foto-
grafia, tenian ya la cimara preparada.

—Senores, gracias por haber venido. Va-
mos a simular una batalla de las tantas
que sucedian en la Argentina hace casi
un siglo. Los que estan de este lado —y
senald hacia el medio del grupo— co-
rranse a la derecha. Los de la izquierda,
mas a la izquierda. No vamos a hacer
ensayo para evitar cualquier lastima-
dura o accidente. Nadie debe golpear
a nadie pero si simularlo. Esto no es un
match de box. Es cine.

Se encendieron las luces correspon-
dientes, don Carlos levanté su megafo-
noy ordeno:

—jAccion!

Asi que me lancé contra mis “enemigos”

y simulamos pelea. La toma era larga y
en algin momento me fui acercando
para estar proximo a la cimara. Me in-
terrumpid una orden perentoria:

—Corten, corten... Ese chico, el de boinay
camisa a cuadros.

Yo metoqué el pecho individualizandome.

—Si, vos... Ya van tres veces que pasas
frente a la cimara y abris los brazos ha-
ciendo como que te moris. ;No te parece
que es demasiado?

Me mandaron al fondoy la toma se hizo
correctamente.

Esa fue lanoche en que moritres vecesy
no me dejaron llegarala cuarta.

En la confiteria se lo conté a don Carlos
una mananay no podia dejar de reirse.

—iEras vos! Sabés como nos divertimos
en el montaje pasando los tres momen-
tos en que te moris. Y me puso la mano
sobre el brazo. Yo, avergonzado otra
vez, le dije:

—;Se enoj6 mucho, don Carlos? Porque
pasé una vergiienza barbara. Me escon-
di en el camarin de mi hermana hasta
queellallego.

—:Y los cinco pesos?

—No los cobré nunca.

—Bueno, hoy pago yo. jMozo!






Pobres habra siempre

por Fernando Martin Pefia

POBRES HABRA SIEMPRE es una rareza
del cine argentino por varias razones.
Su tema es la rebelion de un grupo de
trabajadores de un frigorifico, hacia
1935, y los mdltiples motivos que la jus-
tifican, pero se film6 en un momento
en que las luchas obreras y sindicales
eran cuestiones muy ajenas a la pro-
duccién local. Se basé en una novela de
Luis Horacio Velazquez (1912-2004), un
escritor comprometido con el primer
peronismo, pero aun asi la adaptacion
fue cuidadosamente revisada para que
no se filtrara ninguna forma de marxis-
mo'. Luego de esa depuracion, podria
haber sido el gran film épico que el
peronismo nunca tuvo, pero el secre-
tario de Informaciones Raiil Alejandro
Apold demoro su estreno hasta que el
golpe militar de 1955 lo suspendié in-
definidamente. Después, Pobres habra

" El historiador Horacio Campodénico ha hecho
una detallada revisién de los distintos borrado-
res del guion del film, conservados en el Museo
del Cine Pablo Ducrés Hicken. Ver Pobres habra
siempre - Un modelo para armar, publicado en La
mirada cautiva, n° 5, Buenos Aires, octubre de
2001.

siempre podria haber sido considerado
uno de los exponentes pioneros del cine
social argentino, pero las autoridades
culturales de la autodenominada Re-
volucién Libertadora lo prohibieron por
peronista y luego lo autorizaron pero
excluyéndolo de los subsidios y bene-
ficios industriales®. Cuando finalmente
se estrend, al comienzo del gobierno de
Arturo Frondizi, una mayor parte de la
critica lo desestimé considerandolo ele-
mental e ingenuo en la representacion
de su conflicto central.

Su condicion de film maldito se acre-
cento con los afos. El negativo se per-
di6 y las tnicas copias conocidas® estan
visiblemente deterioradas. No aparece
destacado en la Historia del cine argenti-
no de Domingo Di Nubila, cuya primera
edicién es apenas posterior al estreno

2 Segln Carlos Borcosque (h), los directores Fer-
nando Ayala, Leopoldo Torre Nilsson y Carlos
Hugo Christensen fueron quienes recomendaron
la prohibicion del film.

3 Hasta donde se sabe, hay una copia preservada
en el Museo del Cine Pablo Ducrés Hicken y otra
en la Filmoteca Buenos Aires.



de Pobres habra siempre, y tampoco en
libros contemporaneos de tematica
muy especifica, como Una historia del
cine politico y social en Argentina, de Lus-
nich y Piedras, publicado en 2009. Los
pocos ensayos que lo analizan tienden
a desestimarlo como lo hizo la critica
de 1958 y alguno hasta lo supone pro-
ducido en ese mismo afio. La exclusion
de todo apoyo estatal arruind a sudirec-
tory productor Carlos F. Borcosque, que
antes de Pobres habra siempre habia sido
uno de los grandes prolificos del cine
argentinoy despuéssdlo pudo terminar
dos largometrajes, uno de los cuales se
estrend luego de su muerte en1965.

Borcosque habia nacido en Valparaiso
en 1894, en su juventud fue aviador y
periodista, y es considerado uno de los
pocos pioneros importantes del cine
chileno mudo. Al parecer destiné una
herencia familiaralainstalacion de una
productora propia con la que durante
la década de 1920 hizo un puiado de
films, largos y cortos, alguno con éxi-
to. Viajé a Hollywood y alli consiguié
abundante trabajo como supervisor
de dialogos y realizador, sobre todo en
las producciones de habla castellana
que se hacian especificamente para el
mercado hispano y latino. Lleg6 a la Ar-
gentina contratado por Argentina Sono
Film para hacer Alas de mi patria (1939),
donde evidenci6é una técnica sdlida y
un gusto por las imagenes fuertes, que
serian los rasgos principales de su esti-
lo formal. Como autor o coautor de una
mayotria de los films que dirigi6, Borcos-
que parece haberse sentido atraido por

las historias de jovenes, mas o menos
desamparados, que se enfrentan por
primera vez a un mundo hostil. Sin em-
bargo, nadie podria confundirlo con un
cineasta politicamente revoltoso por-
quesu perspectiva, aunque sentimental
y humanista, fue siempre institucional:
escuelas, colegios, reformatorios y toda
fuerza pablica armada, ya sea nacional,
provincial o municipal, tuvieron siem-
pre asegurada su mas feliz representa-
cion en los films de Borcosque.

En todos estos sentidos, Pobres habrd
siempre es coherente con el resto de su
obra porque la protagoniza un grupo de
jovenes obreros que efectivamente en-
frentan a un mundo hostil y porque las
instituciones quedaban a salvo de casi
toda queja gracias alaambientacion de
época. Ademas, cuando concibi6 su film
en 1953 y decidié producirlo con su pro-
pio dinero, Borcosque podia suponer,
con bastante fundamento, que no ha-
bia nada mas oficialista que esa historia
de reivindicaciones obreras y nada mas
peronista que los sindicatos. Se le esca-
paron los matices politicos, como ya le
habia sucedido a Hugo del Carril con Las
aguas bajan turbias (1952), que molestd a
Apold porque el autor del libro, Alfredo
Varela, era comunista. Borcosque des-
cubrié en la practica (es decir, de la peor
manera) que su film quedaria atrapado
en una paradoja histdrica nunca resuel-
ta: el origen no peronista de las reivin-
dicaciones obreras y las organizaciones
sindicales era (es) un temasensible para
la ortodoxia justicialista, pero al mismo
tiempo las reivindicaciones obreras y



las organizaciones sindicales efectiva-
mente consolidadas por el peronismo
eran (son) un tema sensible para la or-
todoxia progresista.

Dado que la historia se ha ensafado ya
tanto con el film porlo que noes, corres-
ponde ahora valorarlo por lo que efecti-
vamente es. Muy pocos films realizados
durante el peronismo se atrevieron a
cualquier forma de tematica social y
casi todos ellos lo hicieron desde el mas
recargado melodrama, como Subur-
bio (Ledn Klimovsky, 1951). En cambio,
Pobres habra siempre se inclina por una
representacion realista que dentro del
periodo tiene sélo los antecedentes
de Las aguas bajan turbias y Barrio gris
(Mario Soffici, 1954). Se ha hablado de
un “neorrealismo tardio” para subesti-
mar al film, pero aunque es evidente
la influencia del movimiento italiano,
Borcosque tom¢é varias decisiones de
puesta en escena que trascienden esa
etiqueta. Sus gestos neorrealistas mas
obvios consistieron en no utilizar ac-
tores conocidos —e incluso utilizar no

actores—, filmar en locaciones reales y
sostener un obsesivo, casi antropologi-
co respeto por el habla coloquial de los
personajes protagonistas, respeto que
lo llevé incluso a rodar un par de esce-
nas en inglés (y subtitularlas) porque
ese era el idiomade los patrones.

En otras decisiones expresivas, en cam-
bio, no se advierte otra influencia que
no sea la del compromiso de Borcosque
con su material. El sonido ambiente, por
ejemplo, reemplaza el acompafiamiento
musical que era casiimprescindibleenel
cine de esos afios, incluso en la experien-
cia neorrealista. Pero lo notable no es
simplemente que Borcosque prescinda
de toda msica en su film sino que utili-
ce, desde los titulos, los sonidos cotidia-
nos de las locaciones para construir efec-
tos dramaticos equivalentes a los que
solian lograrse con el uso de la mdsica.

En otros pasajes su abordaje se corres-
ponde con el intento por trasponer re-
cursos narrativos literarios que estan
presentes en la novela. Eso sucede ob-
viamente cuando un simple flashback



describe una situacion relevante del
pasado del protagonista, pero también
cuando, de manera mas audaz, se oye
en off el monélogo interior de los per-
sonajes, mientras se los ve realizando
esforzadamente sus tareas. Esos mono-
logos no sélo aportan informacion so-
bre los protagonistas sino que también
funcionan como valvula de escape a la
enajenacion impuesta por el cumpli-
miento del “standard” laboral y la rigu-
rosa vigilancia de los capataces. En un
caso, ademas, esa enajenacion deviene
tragedia: perdido en sus elucubraciones
personales, un obrero no advierte que
ha quedado encerrado en una cimara
frigorifica. Ese personaje motiva otra
idea narrativa inusual que, por una vez,
pone al humanismo de Borcosque muy
por encima de las certezas ideoldgicas
de sus detractores: sobre la imagen del
obrero que se esta congelando, se oye
en off un dialogo telefénico en que un
gerente niega a su capataz el permiso
para abrir la cdmara.

En toda su obra Borcosque no le escap6
a la sordidez cuando el relato la necesi-

16, y en este caso era imprescindible ar-
gumentar de manera contundente que
la precariedad laboral, el servilismo,
la humillacién verbal o fisica, el riesgo
permanente de sufrir accidentes y has-
ta el acoso sexual son parte diaria de la
vida de los protagonistas, algo concreto
contra lo cual rebelarse. Salvo la esce-
na del acoso, filmada a una pudorosa
distancia y con el dialogo del hombre
oculto por el ruido de las maquinarias,
Borcosque es muy explicito en la repre-
sentacion de todas esas violencias, con
dos extremos elocuentes en un primer
plano de una mano mutilada por una
sierra y en una tremenda pelea entre
un obrero y un supervisor, que se des-
pliega sobre los charcos de sangre de
las reses faenadas. Hubo que esperar
varios afos, hasta las peliculas clandes-
tinas del periodo 1968-1973, para volver
a encontrar algo parecido en el cine ar-
gentino, y es particularmente curioso
comprobar cdmo este film tan peronis-
ta anticipa varias escenas emblemati-
cas de Los traidores (Raymundo Gleyzer,
1973), seguramente mas por afinidad
tematica que por influencia directa.







“Me opongo a todos los
convencionalismos del cine’,
nos dice Carlos Borcosque

por]Julio C. Manrique



"POBRES HABRA SIEMPRE"
Novela original y
dialogos de
LUIS HORACIO VELAZQUEZ
Adaptacién
¥ encuadre de
CARLOS BORCOSQUE
1954

SE ACLARA LA ESCENA:




El puntode partida:

Luis Horacio Velazquez

En el comienzo de nuestra entrevista
la conversacion giré en torno de la no-
vela homénima de Velazquez, punto
de partida, por asi decirlo, de la dltima
empresa de Borcosque. Coma mas, pun-
to menos, llegamos a un pleno acuerdo
sobre todas estas consideraciones: que
se trataba, evidentemente, de una no-
vela de tesis, en la cual todos los obre-
ros eran buenos, simpaticos y nobles
y todos los capitalistas unos crapulas y
desalmados; que abundaban en ella los
clasicos latigazos de las tesis pero que
los mismos estaban magnificamen-
te dados como légicas derivaciones o
como justos corolarios de hechos que
los reclamaban; que detras de esa tesis
habia un gran estilo literario, una pe-
netrante y aguda intuicion social, una
anécdota manejada con sentido del
ritmo y del equilibrio; que los persona-
jes eran auténticos y que el ambiente
estaba definido y trazado con rigor y
justeza, asemejandose a un gran fresco
tendido detras de la diafana trama del
libro; y, finalmente, que contaba con
elementos nuestros, que el hombre y el
paisaje eran de clarisima y limpida es-
tructura argentina.

Urge estimular a nuestros autores

—... Enfin, creemos que en este libro hay
un excelente material para realizar un
excelente film,y acudir a él, como lo ha
hecho usted, es ya demostrar una plau-
sible inquietud artistica.

—Me han interesado siempre los libros y

los temas nacionales, y ya es un habito
en mirastrear en toda produccion nues-
traadaptable al cine.

—En ese caso podra usted muy bien
contestarnos a esta pregunta: ;conta-
mos con un plantel de escritores que
puedan satisfacer una produccion ci-
nematografica de cierta envergadura
artistica?

Breve pausa. Medita antes de hablar.
Pareciera que el tema se presta a mu-
chas confusiones. Nos dice al cabo:

—Si juzgaramos por lo que se edita, lle-
gariamos a la facil conclusion de que el
plantel es magro. Pero me consta que
aqui se escribe mucho y bien. Las plu-
mas capaces abundan en nuestro pais.

—Entonces algo debe fallar...

—Efectivamente algo falla. El fomento a
la edicion del libro argentino es insufi-
ciente.

—:Cémo se subsanaria eso, segiin us-
ted?

—Mediante concursos, subvenciones,
adecuada publicidad y otros medios
apropiados. En segundo lugar, y en lo
que afecta mas directamente al cine,
creo que ha llegado la hora de que di-
rectores y productores intensifiquen
la “caza” del buen libro. Justamente
acabo de adquirir los derechos de La
puerta del infierno, novela del joven y ya
laureado autor Rodolfo Falcioni, en la



cual la técnica narrativa —digamos el
suspenso, para utilizar un término mas
cinematografico-y el contenido huma-
no se amalgaman magnificamente. Y
bien, no creo que sea dificil “descubrir”
valores similares. El buen libro, repito,
existe. S6lo que, como no se edita, o no
tenemos conocimiento de su edicion
(porque también falla el aspecto publi-
citarioy divulgativo), loignoramos.

El cine necesitarenovarse
continuamente

—Se dice que en Pobres habra siempre
ha utilizado usted actores totalmente
nuevos...

—Nuevos para el cine, aclaremos. Son
todos muchachos provenientes de
nuestro mejor teatro independiente y
ya tienen una considerable experiencia
interpretativa.

—:Obedece este hecho de elegir gente
sin experiencia cinematografica a un
principio general, o se trata de una ex-
periencia aislada?

—De una experiencia aislada si tenemos
en cuenta el plantel general, ya que
en mis peliculas anteriores los valores
nuevos habian alternado con actores ya
fogueados. De todos modos creo que el
cine necesita renovarse constantemen-
te. No sélo en sus aspectos técnicos, na-
rrativos y tematicos, sino incluso en su
parte humana, fisica. Un rostro nuevo
es siempre un atractivo mas.

—Sobre todo cuando ese rostro perte-
nece a un intérprete de jerarquia.

—Desde luego. El rostro por el rostro
mismo no significa nada. El cine no es
una galeria de cuadros o de fotografias
hermosas.

—:Cree usted que Pobres habra siempre
habria salido ganando con la participa-
cion de gente experimentada?

—Mire, creo sencillamente que hay peli-
culas que requieren actores avezados y
otras que no. Mi pelicula es de las alti-
mas.



Lainfluencia del mal teatro espaiiol
—:Qué opinién le merecen nuestros
actores “fogueados”, como usted los
llama?

—Aqui, como en todas partes, hay bue-
nos, malos y mediocres actores.

—Y si ensayara usted una definicion
general sobre ellos?

—Nuestra escena, hablando en términos
muy generales, padece de viejos vicios
heredados del mas vulgar teatro espa-
fol, que tanta influencia perniciosa ha
tenido en nuestro pais. Tenemos el pru-
rito de “decir bien”y llevamos arraigada
una permanente artificiosidad. Salvan-
do las excepciones de la regla —que fe-
lizmente son muchas— todos tratan de
hablar bien, de pronunciar con cuidado,
de poner “entonacion” (hasta para decir
el mas cotidiano y vulgar “Buenos dias”;
o “Tome asiento”, “Hace calor”, “Dame
un vaso de agua’, etc.), de no cometer
furcios, de no equivocarse, de no parpa-
dear, de no parecer “vulgares”. Y la vida,
en cambio, es tan distinta, esta tan llena
de parpadeos, de equivocaciones!...

—:No cree usted que es necesario dife-
renciar el habla cotidiana con el decir
cinematografico?

—Desde luego que si. Pero yo me refiero
a otro tipo de naturalidad. Si ese error,
ese tartamudeo, ese furcio a los que
me refiero, vienen del alma misma del
personaje (hablo del personaje, no del
actor), o desde la raizdramatica del mo-

mento que vive, bienvenida sea. No hay
que temerle. Da la dimension exacta,
veraz, auténtica, del caracter que encar-
na.No merefieroa unaimitacion,sinoa
una recreacion artistica de la vida, para
la cual, si las circunstancias lo exigen,
debemos tartamudear y cometer erro-
res. Pero el actor nuestro se aferra a su
engolamiento, a su soltura adocenada,
a su naturalidad artificiosa.

—En Pobres habra siempre, ;ha puesto
usted en practica su sistema?

—Trato de hacerlo en cuanta oportuni-
dad se me presenta. Quiero que mis
peliculas transmitan sinceridad, calor,
humanidad...

El mal cine argentino

Otra pausa breve, ahora para tomar
sendos refrigerios. Dejamos el tema de
los actores para hablar de los paises de
gran cine: de la madurez del cine inglés,
del lirismoy de la poesia del francés, del
realismo directo del italiano, en fin, del
gran cine europeoy de su fuerte tenden-
ciaal alegatosocial que tiene en [André]
Cayatte su primer corifeo. Terminado
ese breve viaje alrededor del mundo ci-
nematografico, arribamos nuevamente
a nuestro pais y advertimos de pronto,
en el rostro de Borcosque, algo asi como
un dejo de lamentacion; como si luego
de viajar por tierras maravillosas tuvie-
ra que hacer una escala obligatoria en
un puerto arido e inhéspito. Le cedemos
la palabra.

—Estamos muy lejos de hacer el cine que



nuestro pais, por suimportancia social y
artistica, necesita. Seguimos haciendo
temas de encargo, seguimos reunien-
do “situaciones infalibles”, seguimos
fabricando dialogos que den pie para la
elaboracion de chistes ajenos a la natu-
raleza del tema, de los personajes o de
las situaciones. La gente rie; hasta son
peliculas de éxito.

—Algunas, no todas...

—Es cierto, el piblico demuestra estar
un poco saturado de tanto mal teatro
injertado en el cine. Nos empieza a dar
la espalda y, en nuestro propio pais,
prefiere ver peliculas de procedencia
extranjera. Pero lo cierto es que segui-
mos insistiendo torpemente por esa
senda.

—:Nos representa en algin sentido
nuestro cine?

—En ninguno que sea importante y dig-
no de senalarse. (Aqui también, por
favor, no se olvide de senalar las excep-
ciones de la regla.) Damos gran impor-
tancia al decorado, a la ropa, a la gomi-
na del galan, al maquillaje y a los rulos
de ladama.Y nuestro espiritu, en tanto,
se esfuma irremediablemente dentro
de tan buena presentacion. Todavia no
reparamos en que, salvo en ciertas mu-
jeres, la faltade maquillaje es una nece-
sidad imperiosay que el hombre puede
verse bien perojamas verse retocado.

—;Puede achacarse este estado de co-
sas a personas en particular o a grupos
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determinados?

—Mire, todos tenemos un poco de culpa.
Prefiero utilizar una frase que bien po-
dria haberla dicho el apocaliptico Caya-
tte: “Todos somos culpables”.

Sabfamos que con respecto a Pobres
habra siempre, ya sea para hablar bien
o mal de ella, todos coincidian en que
se trataba de algo totalmente distinto
para nuestro medio. Preguntamos si,
en efecto, eran fundados esos rumo-
res.

—Es verdad: hay varias innovaciones
en mi pelicula. Un elenco totalmente
novicio; una filmacién realizada casi
totalmente en exteriores; carencia de
magquillaje, de decorados, de musica;
dialogos grabados en el lugar mismo
de la accidn, con el ambiente de fabri-
casy calles como telon de fondo.

—Bueno, no es poco decir en cuanto a
novedades se refiere...

Nos interrumpe bruscamente, como si
se hubiera acordado de algo muy im-
portante, cuya omision podria signifi-
carlealgtin dolor de cabeza.

—Quiero dejar bien aclarado que ningu-
na de estas cosas las hago por el mero
hecho de ser distinto a los demas, ni
me mueve el afan de querer demostrar
con esta pelicula que todos los caminos
anteriores han sido equivocados. Muy
lejos de mi esos propdsitos. Obro por
conviccién, por una necesidad de ser
sincero conmigo mismo.



—Nada mas legitimo...

—Por conviccion he descubierto a mu-
chos valores en los tiltimos quince afnos.
Y porque tengo la conviccion de que va-
len, de que tienen aptitudes, de que no
hago sino un acto de justicia para con
ellos, he utilizado a estos noveles que
forman el copioso reparto de Pobres ha-
bra siempre. Los anteriores surgieron de
las calles, de la radio, del barrio; estos
surgen de los mas honestos y avanza-
dos grupos independientes.

—:Considera que esta pelicula es para
usted un punto de partida para una
nueva orientacién? En otros términos,
¢;piensa utilizar en lo sucesivo los mis-
mos medios para sus propésitos?

—En parte si, en parte no. Mi (inico pro-
pésito es hacer buen cine. Si trabajo con
actores nuevos o experimentados, ello
dependera del caracter de las peliculas
que realice. No tengo prejuicios contra
los actores profesionales. Me interesan
los intérpretes que puedan darme los ti-
pos que necesitoy el hecho de que estos

sean profesionales o no es completa-
mente accesorio.

—:Por qué prescindi6 usted de toda mi-
sica en Pobres habrd siempre?

—Sencillamente, porque mi pelicula no
la requeria. Asi como habria sido falso
el uso de maquillaje y retoques, habria
sido falsa la musica que se utilizara. La
melodia convencional la elimino para
dar lugar a una “melodia” de otro carac-
ter, mas funcional, mas en consonancia
con las exigencias del espiritu del texto:
los ruidos del puerto, de las fabricas, de
los frigorificos, de las calles, las voces
humanas.... Hay peliculas que requie-
ren musica. La mia no la necesitaba.

Luego de esta larga entrevista—que por
razones de espacio lamentamos haber
transcripto muy parcialmente— com-
prendimos el por qué de ese mundillo
de rumores que giraba alrededor de
Pobres habra siempre. Esperamos ahora
que el publico y la critica den su fallo
definitivo.
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Filmografia de

Carlos F. Borcosque

por FMP

Comodirector

1923

Hombres de esta tierra (Chile). Con Luis Vi-
centini, Jorge Infante, Alfredo Rondanelli,
Ketty Zambelli. También productor, guio-
nistay director de fotografia.

Traicion (Chile). Con Luis Vicentini, Yvon-
ne D'Albert, Jorge Infante, Maria Brieba.
También productor, libretista y director
de fotografia.

1924

Vida y milagros de Don Fausto (CB y Carlos
Espejo, Chile). Cortometraje de anima-
cién. También productor, libretista y di-
rector de fotografia.

1925

Martin Rivas (Chile). Con Jorge Infante,
Silvia Villalaz, Rafael Larson, Juan Cerecer.
También productor, libretistay director de
fotografia.

Diablo fuerte (Chile). Con Luis Vicentini,
Silvia Villalaz, Evaristo Lillo, Juan Cerecer,
Juan Stevenson. También productor, li-
bretistay director de fotografia.

1926

El huérfano (Chile). Cortometraje. Con Luis
Rojas Muller, Maria Borcosque. También
productor, libretista y director de fotogra-
fia.

1931

La mujer X (EUA).
Con Maria Ladrén
de Guevara, Rafael
Rivelles, José Crespo,
Juan Martinez PI34,
Carmen Rodriguez,
Luis Llaneza. Re-
make en castellano
de Madame X (Lionel
Barrymore,1929).

Cheri-Bibi (EUA).Con

Ernesto Vilches, Maria Ladrén de Guevara,
Maria Tubau, Juan Martinez PI3, José So-
riano Viosca. Version en castellano de The
Phantom of Paris John Robertson, 1931).

1933

Dos noches (EUA). Con José Crespo, Con-
chita Montenegro, Romualdo Tirado,
Antonio Cumellas, Carlos Villarias, Juan



Martinez, Paul Ellis. Version en castellano
de Revenge at Monte Carlo (Breezy Eason,
1933).

1935

The Fighting Lady (EUA). Con Peggy Sha-
nnon, Jack Mulhall, Marion Lessing, Ed-
ward Woods, Mary Carr, Edward Earle,
Betty Blythe.

1939

Alas de mi patria (Argentina). Con Enrique
Muifo, Malisa Zini, Delia Garcés, Alberto
Adhemar, Oscar Valicelli, Pablo Palitos.
También libretista.

..Y maiiana serdn hombres (Argentina).
Con Sebastian Chiola, Malisa Zini, Daniel
Belluscio, Pablo Palitos, Oscar Valicelli,
Salvador Lotito, Carlos Cores. También co-
guionista.

1940

Fragata Sarmiento (Argentina). Con Angel
Magana, Alita Roman, Oscar Valicelli, Al-
fredoJordan, Adrian Ciineo, Mecha Lopez.
También libretista.

Flecha de oro (Argentina). Con Pepe Arias,
Cloria Grey, Juana Sujo, Pablo Palitos, Ri-
cardo Grau, Felisa Mary, Tito Gémez. Tam-
bién co-libretista.
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Nosotros... los muchachos (Argentina). Con
Sebastian Chiola, Daniel Belluscio, Oscar
Valicelli, Gloria Grey, Tito Gdmez, Mario
Medrano. También co-libretista.

1941

La casa de los cuervos (Argentina). Con Luis
Aldas, Amelia Bence, Miguel Gémez Bao,
Dario Cossier, Elisardo Santalla, Froilan
Varela, Emilio Gola.

Una vez en la vida (Argentina). Con Liber-
tad Lamarque, Luis Aldas, Rachel Berendt,
Orestes Caviglia, Raimundo Pastore, Ana
Arneodo, Rosa Rosen. También coguio-
nista.

1942

Yo conoci a esa mujer (Argentina). Con Li-
bertad Lamarque, Agustin lrusta, Elsa
O’Connor, Elvira Quiroga, Enrique Chaico,
Nélida Bilbao.

Cada hogar, un mundo (Argentina). Con
Maria Duval, Oscar Valicelli, Carlos Co-
res, Rufino Cordoba, Felisa Mary, Silvana
Roth, Tito Gdmez, Maria Santos.

Incertidumbre (Argentina). Con Pedro
Lopez Lagar, Maria Duval, Carlos Cores,
Nélida Bilbao, César Fiaschi, Berta Moss,
Elvira Quiroga. También coguionista.

Un nuevo amanecer
(Argentina). Con Silvia
Legrand, Carlos Cores,
Semillita, Elena Luce-
na, Froilan Varela, En-
rique Chaico, Eduardo
Cuitifio. También co-
guionista.




1943

La juventud manda (Argentina). Con Car-
los Cores, Silvana Roth, Nélida Bilbao, Se-
millita, Rafael Frontaura, Hilda Sour, En-
rique Garcia Satur. También coguionista.

Valle negro (Argentina). Con Maria Duval,
Carlos Cores, Nélida Bilbao, Elisardo San-
talla, Leticia Scury, Enrique Garcia Satur,
Juan Sarcione. También coguionista.

1944
Laverdaderavictoria (Argentina).Con Pedro
Lépez Lagar, Roberto Airaldi, Nélida Bilbao,
Ricardo Castro Rios, Enrique Chaico.
Veinticuatro horas en la vida de una mujer
(Argentina). Con Amelia Bence, Roberto
Escalada, Olga Casares Pearson, Bernardo
Perrone, Federico Mansilla.

1945

Amarga verdad (Chile). Con Carlos Cores,
Maria Teresa Squella, Elvira Quiroga,
Hernan Castro Oliveira, Mafalda Tinelli,
Rodolfo Onetto, Chela Bon, Horacio Peter-
son. También coguionista.

Cuando en el cielo pa-
sen lista (Argentina).
Con Narciso Ibafez
Menta, llde Pirova-
no, Aida Alberti, Luis
Zaballa, Juan Carlos

Barbieri,  Ricardo
Passano (h), José
Olarra.

Eramosseis (Argentina).Con Sabina Olmos,
Roberto Airaldi, Carlos Cores, Oscar Valice-
Ili, Maria Rosa Gallo, Tito Alonso, Amalia
Sanchez Arifo. También guionista.

1947

Corazon (Argentina). Con Narciso Ibafez
Menta, Juan Carlos Barbieri, Salvador Lo-
tito, Marcos Zucker, Luis Zaballa, Félix Gil.
También guionista.

Siete para un secreto (Argentina). Con Sil-
vana Roth, Carlos Cores,Juan José Miguez,
Bernardo Perrone, Eloy Alvarez, Lydia
Quintana, José Olarra.

1948

Eltambor de Tacuari (Argentina). ConJuan
Carlos Barbieri, Francisco Martinez Allen-
de, Ricardo Canales, Norma Giménez, Le-
ticia Scury.

1949
Las aventuras de Jack (Argentina). Con
Juan Carlos Barbieri, Nedda Francy, Gui-
llermo Battaglia, Alberto Bello, Homero
Carpena, Antonia Herrero. También guio-
nista.

1950

La muerte estd mintiendo (Argentina). Con
Narciso Ibafiez Menta, Maria Rosa Gallo,
Alita Roman, Perla Mux, Juan Serrador,
Francisco Martinez Allende.

1951

Volver a la vida (Argentina). Con Amedeo
Nazzari, Malisa Zini, Juan Carlos Barbie-
ri, Golde Flami, Felisa Mary, Maria Esther
Buschiazzo, Lalo Maura.

El alma de los niios (Argentina). Con Julio
Esbrez, Carlos Perelli, Maruja Roig, Jor-
ge Ragel, Nora Galvez, Hugo Lancillotta,
Paola Loew. También guionista.



1954
El calavera (Argentina).
Con Enrique Serrano, [
Elena Lucena, Jorge Ri-
vier, Norma Giménez, [ %
Raimundo Pastore, Ju-
lian Bourges.

1956
Grumete (Argentina). Cortometraje. Con Car-
los Borsani, Victor Catalano, José Luis Selva.

1958

Mientras haya un circo (Argentina). Con
Adrianita, Carlos Borsani, Guillermo Lon-
goni, Mercedes Carreras, Eber Lobato, Né-
lida Lobato. También libretista.

Pobres habrd siempre (Argentina). Con
Jorge Rivera Lopez, Guillermo Bredeston,
Daira Ceriani, Domingo Alzugaray, Nieves
Ibar, Norberto Aroldi. También productor
y guionista. Produccién 1955.

1966

Voy a hablar de la esperanza (Argentina).
Con Inda Ledesma, Alfredo Alcon, Radl
Rossi, Carlos Borsani, Lydia Lamaison, Vir-
ginia Lago, Horacio Casals. También co-li-
bretista. Produccién 1964.

Otros trabajos

1930

Olimpia (Chester FranklinyJuan de Homs,
EUA). Con José Crespo, Maria Alba, Elvira
Morla, Carmen Rodriguez. \Version en cas-
tellano de His Glorious Night (Lionel Barry-
more, 1929). Asistente de direccion.

Wu Li Chang (Nick Grindé, EUA). Con Er-
nesto Vilches, José Crespo, Angelita Beni-
tez, Marcela Nivon, José Soriano Viosca.
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Version en castellano de Mr. Wu (William
Nigh,1927). Director de dialogos.

1931

En cada puerto un amor (Marcel Silver, EUA).
Con José Crespo, Conchita Montenegro,
Juan de Landa, Romualdo Tirado. Ver-
sion en castellano de Way for a Sailor (Sam
Wood,1930). Director de dialogos.

Su ultima noche (Chester Franklin, EUA).
Con Ernesto Vilches, Conchita Montene-
gro, Maria Alba, Juan de Landa. Remake en
castellano del film mudo The Gay Deceiver
(John M. Stahl,1926). Director de didlogos.

1932

TrappedinTiaJuana (Wallace W. Fox, EUA).
Con Edwina Booth, Duncan Renaldo, Dot
Farley, Joseph Girard. Director asociado y
coguionista.

1935

Alas sobre el Chaco (Christy Cabanne, EUA).
ConJosé Crespo, Lupita Tovar, Antonio Mo-
reno, Romualdo Tirado, Julio Pefia. Version
en castellano de Storm over the Andes (Chris-
ty Cabanne, 1935). Asistente de direccion.

1937

El carnaval del diablo (Crane Wilbur, EUA).
Con Fortunio Bonanova, Blanca de Caste-
jon, Enrique de Rosas, Juan Torena. Version
en castellano de The Devil on Horseback
(Crane Wilbur,1937). Director de didlogos.

1952

Facundo, el Tigre de los Llanos (Miguel P
Tato, Argentina). Con Francisco Martinez
Allende, Zoe Ducds, Félix Rivero, Miguel
Beban. Supervision, coguionista y (sin fi-
gurar) codireccion.



De Florencio Parravicini a Carlos Borcosque:
Que la aviacion encierra mucha gloria
no hay duda que la encierra...
mas creo que todo eso son historias.
Es mejor olvidar esas memorias
yandarse por la tierra.

Tiene todo eso ;no?, menos trabajo,

conviene mucho mas ir por abajo.
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