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Celebrar la edicién nimero 30 del Festival Internacional de Cine de Mar del Plata se convierte en motivo de or-
gullo para todos los que dia a dfa trabajamos por la industria cinematografica argentina.

Porque es sinénimo de historia y honra la trayectoria de un proyecto que comenzé hace mas de sesenta afosy
que se reconoce como el tnico festival clase A en toda América Latina.

Porque nos da la oportunidad de ser anfitriones y de homenajear a nuestro ciney a los actores, directores, pro-
ductores y técnicos que conforman el sector audiovisual nacional.

Porque se convierte en una ventana indispensable para dar a conocer al mundo las producciones argentinasy
de toda la region, en suamalgama de lenguajes, narrativas, géneros y tematicas.

Porque celebramos al séptimo arte a lo largo de ocho dfas intensos, con centenares de obras proyectandose en
las salas de la ciudad, homenajes, premiaciones y contando con la presencia de reconocidas figuras del cine
internacional.

Porque esta 30° edicién se enmarca en un gran momento del cine argentino, con récords de taquilla, con el
publico que llena salas, con peliculas nacionales en cartel, con produccién federal; con una industria que crece,
incluyey da trabajo.

Tenemos razones mas que suficientes para celebrar el crecimiento de un Festival que fomentay celebra al cine.
iEsperamos que todos ustedes lo disfruten tanto como nosotros!

iBienvenidos!

Lucrecia Cardoso
Presidenta del INCAA
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Celebrating the 30" edition of the Mar del Plata International Film Festival becomes a source of pride for those
of us who work for the film industry every day.

Because itis synonymous of history and honors a project that began 60 years ago and is recognized as the only
grade A festival in Latin America.

Because it gives us the opportunity to host and pay tribute to our cinema and the actors, directors, producers,
technicians that make up the local audiovisual sector.

Because it becomes an indispensable showcase to promoting film productions from Argentina and the rest of
the region, in its amalgam of languages, narratives, genres and subject matters.

Because we celebrate film through the course of eight intense days, with hundreds of works screened at the
city’s theaters, tributes, awards and also the presence of renowned figures of international cinema.

Because this 30" edition is part of a great moment of Argentine cinema, with box-office records, packed
theaters screening local films, with federal production; with a booming, inclusive, work-providing industry.

We have more than enough reasons to celebrate the growth of a Festival that promotes and celebrates cinema.

We hope you all enjoy it as much as we do!
Welcome!

Lucrecia Cardoso
INCAA President

m
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Si cuando Alfredo Le Pera hizo la letra del tango “Volver” para Carlos Gardel hubiera escrito “‘que treinta afios no
es nada’, en lugar de veinte, habrfamos tenido una buena frase para el comienzo de este escrito.

Pero spor qué no modificarla, con todo respeto?

No nos digan que no suena lindo decirla recordando a un grupo de criticos cinematograficos que, hace treinta
afios y con mucho mas empefo, carifio y empuje que dinero, fueron los promotores del Festival Internacional
de Cine de Mar del Plata, ciudad que ya habfa tenido espectaculos similares afios antes.

;Es posible que hayan imaginado ellos que ese esfuerzo, esa decisién y ese deseo de promover la cultura cine-
matografica iban a persistir durante tantos afos?

Si,en lugar del Festival, habldramos de una persona, dirfamos que por algtin tiempo un imprevisto e historico
malestar impidié que se desarrollara.

Pero luego aparecié gente con un empuje y una disposicién similares a las de aquellos pioneros para renovarlo.
Fue mas dificil volver a hacerlo funcionar que iniciarlo, porque la locomotora, al haberse detenido por algunos
afos, tenfa los engranajes oxidados. Es decir: Europa, que habfa desplegado sus alas imponiendo festivales de
fama mundial, recibfa la noticia de que a diez mil millas de distancia reanudaba sus actividades un festival de
cine argentino en una ciudad llamada Mar del Plata. Al Festival hubo que renovarlo y hacer que lo reconocieran
en el extranjero. Los cineastas de otros pafses se habfan olvidado de que para acceder a una invitacion debfan
hacer un trayecto de por lo menos medio dia de viaje hasta Ilegar a Buenos Aires, donde todavia faltaban 400
kilémetros para estarjunto al mar, donde se desarrollaba el festin de cine.

Es que el Festival de Mar del Plata habia desaparecido de la memoria de la gente y solo era motivo de comenta-
rios por parte de algunos periodistas memoriosos o cinéfilos con la nostalgia a flor de piel.

Fue duro convencer a figuras extranjeras importantes de que accedieran a la invitacion, pero de a poco se logré.
Los buenos funcionarios que tuvieron a su cargo dichos festivales, los seleccionadores que elegian peliculas de
calidad para su programaciény la atraccion turistica que siempre es la ciudad de Mar del Plata ayudaron a su-
perar esa época vacilante.

EI INCAA fue el que, con persistente respaldo econdémico y decisién cultural, generé el impulso que ahora nos
permite llegar a este Festival, el nimero 30, en el que se consigna una cifra que demuestra su universalidad:

se ha presentado para concursar una cantidad récord de peliculas, que arribaron a nuestras oficinas para su
consideracion desde todas partes del mundo. Fueron—son—casi tres mil las que se estudiaron, en procura de un
catalogo que satisfaciera plenamente los distintos deseos y gustos de los asistentes.

La metafora de la locomotora enunciada mas arriba se debe a un comentario escuchado al pasar durante el
Gltimo Festival, y agregamos: es rigurosamente cierta. La locomotora esta funcionando bien, pero advirtamos
que el INCAA ejerce la conduccion con un conocimiento preciso. No podemos pedir mas porque tenemos todo.
Nuestro trabajo es ponerlo en orden, y esperamos haberlo logrado.

José Martinez Suarez / Fernando Martin Pefa
Presidente / Director Artistico del Festival
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If, when writing the lyrics to the tango “Volver” for Carlos Gardel, Alfredo Le Pera had written “that thirty years is
nothing”instead of twenty, we would have had a great phrase with which to start this writing.

But why not modify it, with all due respect?

Don't tell us it doesn't sound nice to say it when remembering a group of film critics who, thirty years ago and
with much more determination, love and spirit than money, were the promoters of the Mar del Plata Interna-
tional Film Festival, a city where, years before, other similar encounters had already taken place.

Is it possible for them to have imagined that that effort, that resolution and that desire to promote film culture
would go on for so many years? If, instead of the festival, we were talking about a person, we would say that, for
some time, an unexpected and historical discomfort prevented it from taking place.

But then came people with a drive and a willingness similar to those of the pioneers to renovate it.

It was harder to make it work again that to start it, because the locomotive, having been at a standstill for a

few years, had some rusty gears. That is to say; Europe, which had spread its wings imposing world-famous
festivals, received the news that, ten thousand miles away, an Argentine film festival held in a city called Mar
del Plata, was resuming its activities. The Festival had to be renovated; it had to be acknowledged abroad.
Filmmakers from other countries had forgotten that, in order to make use of an invitation, they had to travel for
at least half a day in order to get to Buenos Aires, where 400 kilometers still separated them from the seaside,
where the film feast took place.

Because the Mar del Plata Film Festival had vanished from the people's memories, and only some memorious
journalists and nostalgic cinephiles talked about it.

It was hard to convince some important figures from abroad to accept the invitation but, little by little, it was
accomplished. The good officials that were in charge of those festivals, the programmers that selected quality
films and the tourist attraction that the city of Mar del Plata always is helped overcome those unsteady times.
It was the INCAA that, with persisting monetary backing and cultural determination, generated the impulse
that now allows us to reach this edition of the Festival, the 30™, in which a figure proves its universality: a
record amount of films from all parts of the world were submitted for consideration. Almost three thousand
films were studied in order to ensure a catalogue that would completely fulfill the attendants' different
desires and tastes.

The locomotive metaphor mentioned earlier is due to a comment heard at passing during the previous Festival,

and we must add: it's rigorously true. The locomotive is working fine, but we must point out that the INCAA
leads it with some precise knowledge. We cannot ask for more because we have it all.
Ourjobis putting itin order, and we hope we have succeeded.

JMS | FMP
Festival's President / Artistic Director

13
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Martin Pawley

Martin Sappia

Maximiliano Basso Gold

Meghan Monsour (Ambulante Film
Festival)

Micaela Berguer

Mike Mashon

Mossa Bildner

Nadia Dresti (Locarno Film Festival)
Nanako Tsukidate (Hiroshima
International Film Festival)
Nazareno Brega

Nikolai Borodachev (Gosfilmofond)
Nina Numankadic (Jihlava International
Documentary Film Festival)

Nuria Aradna

Paolo Benzi (Okta Film)

Patrick Stanbury

Paul Vecchiali

Paula Félix-Didier

Paula Gonzalez

Paula Vazquez Prieto

Pierre Leon

Quintin

Rail Camargo (FicValdivia)

Ricardo Silva Romero

Roger Koza

Rosa Vita Pelegrin (Oficina Cultural,
Embajada de Espafia en Argentina)
Sandra Gémez (Interior XIII)
Sebastian Yablén

Sofia Bordenave

Tanya Valette (IBAFF)

Teresita Varela

Thomas Pfeiffer (Kinemathek Hamburg)
Tobias Hering (Arsenal)

Tomés Dotta

Travis Wilkerson

Valerie Massadian

Vanessa Ragone

Vera Czemerinski

Yano Kazuyuki (Cinematrix)
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INTERNATIONAL

COMPETITION JURY

RICARDO ARONOVICH Nacié en Buenos Aires en1930. Al finalizar el secundario, partié a EE. UU. para
estudiar fotografia fijay cinematografica. A su regreso al pais en 1950, profundiz6 esos estudios gracias a
Simén Feldman, quien habfa cursado en el IDHEC parisino. Entre los numerosos largometrajes en que se
desempefié como director de fotograffa figuran Tres veces Ana (1961), Los jovenes viejos (1962), Os fuzis (1964),
Invasion'y Sweet Hunters (ambas de 1969). Ese afio se radicd en Francia, donde trabajé para directores de la
talla de Louis Malle, Alain Resnais, Ettore Scolay Radl Ruiz. Desde su llegada a Parfs, se desempend como
profesor, primero lo fue en el antiguo IDHEC y luego en La Fémis, donde ensefia actualmente. ENG He
was born in Buenos Aires in 1930. After finishing high school, he set off to the US in order to study still
photography and cinematography. Upon his return to Argentina in 1950, he had further training thanks
to Simén Feldman, who had studied at Paris'IDHEC. The many films in which he worked as cinematogra-
pherinclude Three Times Ana (1961), The Young Old People (1962), The Cuns (1964), Invasion, and Sweet Hunters
(both1969). Thatyear, he moved to France, where he worked with such important directors as Louis Malle,
Alain Resnais, Ettore Scola, and Raul Ruiz. Since his arrival in Paris, he has worked as professor, first at the
old IDHEC and then at La Fémis, where he currently teaches.

ELvio E. GANDOLFO Nacido en1947,vivié en Rosario, Buenos Aires y Montevideo. Dirigié con su padre,
Francisco, la revista literaria El Lagrimal Trifurca en Rosario (1968-1976). Colaboré con las revistas portenas
Diario de Poesia, El Pénduloy VV de Vian'y, como periodista cultural, en semanarios y diarios de Montevideo y
Buenos Aires como Opinar, Jaque, Clarin, La Naciony Pagina/12. Integré el equipo de El Pais Cultural de Mon-
tevideo desde su primer nmero hasta 2014. Ha compilado antologias, traducido a autores extranjeros
y publicado mas de una decena de libros propios, desde recopilaciones de cuentos hasta nouvelles, en-
sayos y poesia. También dirigié el programa de TV Los libros y el viento (2006). ENG Born in 1947, he has
lived in Rosario, Buenos Aires and Montevideo. Along with his father, Francisco, he directed the literary
magazine El Lagrimal Trifurca in Rosario (1968-1976). He contributed for Buenos Aires magazines Diario de
Poesia, El Péndulo and V de Vian and, as cultural journalist, for weekly publications and newspapers from
Montevideo and Buenos Aires such as Opinar, Jaque, Clarin, La Nacién, and Pdgina/12. He was part of the pu-
blishing team of Montevideo's El Pais Cultural from its first issue until 2014. He has compiled anthologies,
translated foreign authors and published more than ten of his own books, from short-story compilations
to novellas, essays and poetry. He also directed the TV show Los libros y el viento (2006).

IsAKI LACUESTA Nacié en Girona, Espafia, en 1975. Estudié comunicacion audiovisual en la Universi-
dad Auténoma de Barcelonay se gradud en el primer master en Documental de Creacién de la Universi-
dad Pompeu Fabra. Su primer largometraje, Cravan vs Cravan (2002), fue premiado en diversos festivales
internacionales. Luego dirigio La leyenda del tiempo (2006), Los condenados (2009), el diptico que conforman
Los pasos dobles (Concha de Oro en San Sebastian) y El cuaderno de barro (2011) y Murieron por encima de sus
posibilidades (2014). Es comisario del pabellon de Catalufia en la Bienal de Arquitectura de Venecia 2016.
Acaba de terminar el largo La proxima piel y prepara el rodaje de Entre dos aguas. ENG He was born in Ci-
rona, Spain, in 1975. He studied Audiovisual Communication at the Autonomous University of Barcelona
and was partof the first promotion of the Creative Documentary master's at the Pompeu Fabra University.
His first feature, Cravan vs Cravan (2002), received awards at many international festivals. Later, he directed
The Legend of Time (2006), The Damned (2009), the diptych made up of The Double Steps (Colden Shell at San
Sebastian) and El cuaderno de barro (2011), and Murieron por encima de sus posibilidades (2014). He is the cura-
tor of Catalonia's Pavilion at the 2016 Venice Architecture Biennale. He has just completed the feature La
proxima piel and is preparing the shooting of Entre dos aguas.
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JURADO COMPETENCIA INTERNACIONAL

FIORELLA MORETTI Esdirectorade NDM, lacompafifa mexicana de ventas internacionales que fundé
en 2012 junto al productor Jaime Romandia (Mantarraya) y el cineasta Carlos Reygadas. NDM represen-
ta a las Ultimas peliculas de directores como Lisandro Alonso, Sharunas Bartas, Bruno Dumont, Amat
Escalante y Jaime Rosales. Antes de crear NDM, se desempefié durante nueve afios como coordinadora
de produccién de Mantarraya, una de las productoras independientes mas importantes de Latinoaméri-
ca, donde colaboré en peliculas como Stellet Licht, Post Tenebras Lux y Heli, las tres premiadas en Cannes.
Entre 2007y 2012, también fue jefa de distribucion en ND Mantarraya, estrenando en México mas de 30
titulos internacionales. ENG She is director of NDM, the Mexican international sales company she foun-
ded in 2012 with producer Jaime Romandfa (Mantarraya) and filmmaker Carlos Reygadas. NDM represents
the latest films of such directors as Lisandro Alonso, Sharunas Bartas, Bruno Dumont, Amat Escalante, and
Jaime Rosales. Before creating NDM, she served as coordinator of production for nine years in Mantarraya,
one of the mostimportantindependent production companies in Latin America, where she worked in such
films as Silent Light, Post Tenebras Lux and Heli, all of them awarded at Cannes. Between 2007 and 2012, she
was also chief of distribution at ND Mantarraya, having released more than 30 international titles in Mexico.

MARco MULLER Nacié en Roma, Italia, en 1953. Historiador y critico de cine, ha publicado libros y en-
sayos en seis paises. Como productor, sus peliculas ganaron premios en algunos de los festivales mas im-
portantes del mundo, como Cannes, Berliny Venecia. Fue director de los festivales de Pesaro, Rotterdam,
Locarno, Veneciay Roma. En 2015 estuvo a cargo de la seleccion oficial de los festivales chinos de Beijing y
de la Ruta de la Seda. Es también el titular de la catedra de Estilo y Técnica del Cine en la Academia de Ar-
quitectura de la Universidad de la Suiza Italiana. Por su contribucion al cine mundial, ha recibido diversos
premiosy condecoraciones en Suiza, Francia, Rusia, China,Japény Armenia. ENG He was bornin Rome,
Italy,in1953. A film criticand historian, he has published books and essays in six countries. As a producer,
his films have won awards at some of the most important festivals in the world, such as Cannes, Berlin
and Venice. He directed the Pesaro, Rotterdam, Locarno, Venice and Rome film festivals. In 2005, he was
in charge of the official selection of the Beijing and Silk Road film festivals in China. He is also the head
of the Film Technique and Style department at the Architecture Academy of the University of Lugano. He
has received a number of awards and distinctions in Switzerland, France, Russia, China, Japan, and Arme-
nia for his contribution to world cinema.
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JURADO COMPETENCIA LATINDAMERICANA
\LATIN AMERICAN COMPETITION JURY

RAUL CAMARGO BORQUEZ Académico y programador de cine, estudié en la Universidad de Chile y
la Universidad Arcis. En 2007 se sumé al equipo de programacién del Festival Internacional de Cine de
Valdivia, asumiendo como delegado artistico en 2010 y como director en 2014. Ha escrito articulos para
medios especializados como La Fuga, Fuera de Campoy Hambre Cine, entre otros. Es uno de los autores del
libro El novisimo cine chileno (2011), y estd preparando su primer libro en solitario, sobre las filiaciones y
cambios de perspectivas entre el cine latinoamericano del siglo pasado y el del nuevo siglo. Como profe-
sor universitario, se desempefia en el area de historia del cine en varias universidades chilenas. ENG An
academic and film programmer, he studied at the University of Chile and the Arcis University. In 2007, he
joined the programming team of the Valdivia International Film Festival, becoming its artistic delegate in
2010 and its director in 2014. He has written articles for specialized media such as La Fuga, Fuera de Campo
and Hambre Cine, among others. He is one of the authors of the book El novisimo cine chileno (2011), and is
preparing his first solo book, about the affiliations and changes in perspective between Latin American
films from last century and those of the new new century. As a university professor, he teaches Film His-
tory at many Chilean universities.

JANG BYuNcwoN Nacido en Corea del Sur en 1972, es critico de cine. Se doctord en Artes Visuales en
la Escuela de Posgrado de Ciencias Avanzadas de la Imagen, Multimedia y Cine de la Universidad Chung-
Ang, en Sell. Como investigador, se desempefié tanto en el Museo del Cine Im Kwontaek de la Universi-
dad Dongseo como en el Centro de Medios Visuales de la Universidad Dong-Eui. Entre los afios 2000 y
2008, trabajé como editor en jefe de la revista de cine Film 2.0, puesto que dejo6 para pasar a formar par-
te del comité de programacion del Festival Internacional de Cine Familiar de Sedl. ENc Born in South
Korea in 1972, heis a film critic. He got a PhD in Visual Arts at the Craduate School of Advanced Imaging
Science, Multimedia & Film of the Chung-Ang University, in Seoul. As a researcher, he has worked at the
Im Kwontaek Museum of Cinema of Dongseo University as well as the Visual Media Center of Dong-Eui
University. Between the years 2000 and 2008, he served as chief editor of the film magazine Film 2.0, a
position he leftin order to become part of the programming committee at the Seoul International Family
Film Festival.

ANDREA PICARD Vive en Toronto, Canadd, donde trabaja como escritora y curadora independiente.
Durante doce afos, fue miembro del equipo de programacién en la TIFF Cinematheque (ex Cinemathe-
que Ontario), donde estuvo a cargo de numerosas retrospectivas y ciclos temdticos. Desde el 2006 es la
programadora principal de Wavelengths, la celebrada seccién de vanguardia del Festival Internacional de
Cine de Toronto, donde supervisa la seleccion de cortos, largometrajes e instalaciones. Ademds de su tra-
bajo como curadora, ha publicado textos sobre arte, arquitectura y cine en medios internacionales, y es-
cribe la columna trimestral “Film/Art” en la prestigiosa revista Cinema Scope. ENG She is an independent
film curator and writer based in Toronto. For12 years, she was a member of the programming team at TIFF
Cinematheque (née Cinematheque Ontario), where she curated numerous retrospectives and thematic
seasons. Since 2006, she is the lead curator of Wavelengths, the celebrated avant-garde section of the To-
ronto International Film Festival, where she oversees a selection of short films, features and installations.
In addition to her curatorial work, Picard has published internationally on art, architecture and film, and
writes a quarterly “Film/Art” column for the prestigious Cinema Scope magazine.
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Tobp BROWN Nacido en Barrie, Canadd, vive en Toronto. En 2004 fundé la pagina web sobre cine inde-
pendiente global TwitchFilm.com, en la que sigue desempefidndose como editor. También es el director
de programacién internacional en el Fantastic Fest de Austin, Texas, el mayor festival de cine de género de
los Estados Unidos. Ademads, actualmente es el jefe de adquisiciones internacionales para la productoray
distribuidora XYZ Films, donde ha trabajado como productor en peliculas como el hit de accion The Raid
(Gareth Evans, 2011) y Spring (Justin Benson y Aaron Moorhead, 2014), seleccionada en el Festival de Cine
de Torontoy exhibida en la seccion Hora Cero del 29° Festival. ENG Bornin Barrie, Canada, he livesin To-
ronto. In 2004, he founded the global independent film website TwitchFilm.com, which he still edits. He
is also Director of International Programming at Austin, Texas' Fantastic Fest, the leading genre film fes-
tival in the US. In addition, he is currently the Head of International Acquisitions for film production and
sales company XYZ Films, where he has taking a producing role on films such as the international action
hit The Raid (Gareth Evans, 2011) and recent Toronto International Film Festival selection Spring, which was
also shown at the Midnight Screamings section of the 29" Festival.

MAXIMILIANO CRUZ En el 2008 cred, con Sandra Cémez, el sello Interior XIIl —con operaciones en
México y Colombia—, enfocado en la distribucién y produccion de cine, festivales y publicaciones. Produ-
jo las peliculas de Nicolas Pereda Los mejores temas (2012), Matar extraiios y El palacio (ambas de 2013), asi
como Paraisos artificiales (Yulene Olaizola, 2011) y Te prometo anarquia (Julio Hernandez Cordén, 2015). Es-
cribié sobre cine en diversas publicaciones y coedité los libros Desde el cuarto oscuro. El cine manufracturado
de Peter Tscherkassky (2012) y Matias Pifieiro. Los juegos del tiempo (2014). Fue programador y jurado en varios
festivales, y actualmente selecciona peliculas para el Riviera Maya Film Festival. ENG In2008, he created
the company Interior X1l with Sandra Gomez. It operates in Mexico and Colombia and focuses on the dis-
tribution and production of films, festivals and publications. He produced Nicolds Pereda’s films Createst
Hits (2012), Killing Strangers and El palacio (both 2013), as well as Artificial Paradises (Yulene Olaizola, 2011)
and | Promise Your Anarchy (Julio Herndndez Cordén, 2015). He wrote about film in many publications, and
co-edited the books Desde el cuarto oscuro. El cine manufacturado de Peter Tscherkassky (2012) and Matias Pi-
fieiro. Los juegos del tiempo (2014). He was programmer and jury member at many festivals, and currently
selects films for the Riviera Maya Film Festival.

NINA RoDRiGUEZ Nacié en Colonia, Alemania, donde empezé su carrera en la industria de la mu-
sica. Tras licenciarse en Teorfa de Cine, se especializd en presentacidn y preservacion de imagenes en
movimiento en la Universidad de Amsterdam. Fue programadora de Short Cuts Cologne y trabajé en
el archivo del Museo del Cine Aleméan en Frankfurt. En 2006 se convirti6 en la directora de programa-
cién del Festival Internacional de Cine de Guanajuato, en México. Desde 2009 pasa parte del afio en
Medio Oriente, colaborando con el Festival de Abu Dhabiy, mas recientemente, en la organizacion de
la iniciativa Qumra del Doha Film Institute. También es coordinadora académica de Pueblo Magico
Mexican Film Residency. ENG She was born in Cologne, Cermany, where she started working in the
music industry. Holding a Bachelor in film theory, she specialized in the presentation and preservation
of the moving image at the University of Amsterdam. She has programmed for Short Cuts Cologne and
worked at the Film Archive of the German Film Museum in Frankfurt. Since 2006, Nina has been head of
programming at the Guanajuato International Film Festival (CIFF) in Mexico. Since 2009, she spends part
of the yearin the Middle East collaborating with the Abu Dhabi Film Festival and, more recently, in the or-
ganization of the Qumra initiative of the Doha Film Institute. She is also academic coordinator at Pueblo
Magico Mexican Film Residency.
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JURADO WIP\WORK IN PROGRESS JURY

VANESA FERNANDEZ GUERRA Doctora en Comunicacion Audiovisual por la UPV/EHU de Espafia, es
especialista en escritura audiovisual y documental, estrategias narrativas y procesos de produccion. In-
tegra el comité de expertos en las subvenciones pablicas a la creacion, desarrollo y produccion de largo-
metrajes del Departamento de Cultura del Pais Vasco. Ademds, es docente y tutora, programadora del
Festival Zinebiy coordinadora del proyecto multidisciplinario sobre cine documental Territorios y Fron-
teras. Sus lineas de investigacién y publicaciones se centran principalmente en el cine contemporaneo.
Ha realizado estancias de investigacion en la Universidad del Cine y en la Universidad Nacional de Tres
de Febrero. ENG A Doctor in Audiovisual Communication by Spain's UPV/EHU, specializing in audiovi-
sual and documentary writing, narrative strategies and production processes. She is part of the Basque
Country Department of Culture's committee of experts in public grants to the creation, developmentand
production of feature films. She is also a teacher and tutor, programmer at the Zinebi Festival and coordi-
nator of the multidisciplinary documentary film project Territorios y Fronteras (Territories and Borders).
Her research and publications are mainly about contemporary cinema. She was a visiting scholar at the
Universidad del Cine and the Universidad Nacional Tres de Febrero.

ERICK GONZALEZ Desde el 2008 es el director de programacion del Festival de Cine Latinoamericano
de Toulouse, Francia, y desde el 2009 es miembro del comité de seleccién de Cine en Construccion, tan-
to en Toulouse como en el Festival de San Sebastian. En Chile es el director de Australab, plataforma de
industria desarrollada en el marco del FICValdivia. Es fundador y hoy miembro de LARED, una reciente
agrupacion de distribuidores de seis paises latinoamericanos que promueve la circulacion de cine inde-
pendiente en la region. Programé muestras y ciclos en diversos festivales de América Latina y ha sido
asesor para laimplementacion o desarrollo de plataformas de industria en diversos festivales. ENG He
has been programming director at Toulouse, France's Latin American Film Festival since 2008 and a mem-
ber of the Films in Progress selection committee since 2009, both in Toulouse and the San Sebastidn
Film Festival. In Chile, he is the director of Australab, an industry platform held during FICValdivia. He is
the founder and now a member of LARED, a recently formed group of distributors from six Latin Ame-
rican countries, and has been an advisor for the implementation or development of industry platforms
at many festivals.

CONSTANZA SANZ PALAcIOs Nacidaen Buenos Aires en1970, estudi6 periodismoy direccion de cine.
En 2005 comenz6 a trabajar como productora independiente, desarrollando proyectos latinoamerica-
nos que buscan innovar en el lenguaje cinematografico. Asi nacié Constanza Sanz Palacios Films. Sus
peliculas tuvieron el apoyo de instituciones como el INCAA, Ibermedia, Hubert Bals Fund y Cinémas du
Monde. Produjo la trilogia de films de ensayo de Edgardo Cozarinsky conformada por Apuntes para una
biografia imaginaria (2010), Nocturnos (2011) y Carta a un padre (2013). Mientras finaliza Ejercicios de la me-
moria, de Paz Encina, desarrolla los préximos films de Santiago Loza y Nelson De Los Santos Arias. ENG
Born in Buenos Aires in 1970, she studied Journalism and Filmmaking. In 2005, she started working as an
independent producer, developing Latin American projects that seek to innovate in the language of film.
Thus, Constanza Sanz Palacios Films was born. Its films had backing from such institutions as the INCAA,
Ibermedia, the Hubert Bals Fund and Cinémas du Monde. She produced Edgardo Cozarinsky's trilogy of
essay films made up of Apuntes para una biografia imaginaria (2010), Nocturnos (2011) and Carta a un padre
(2013). While finishing Paz Encina's Ejercicios de la memoria, she is developing the upcoming films by San-
tiago Loza and Nelson De Los Santos Arias.



30° FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINE DE MAR DEL PLATA

k’

SIGNIS

ASOOIACION DE CROMISTAS
CINEMATDGRAFICOS
DE L& ARGENTINA
g 1 e

SICA

IIXIEEXX APMA

inROCKUPtibles

@V5.015

& DAC

Directones Argominos
Cimematograficas

JURADOS NO OFICIALES

FIPRESCI (FEDERACION INTERNACIONAL DE LA PRENSA
CINEMATOGRAFICA)

FIPRESCI (International Federation of Films Critics)

Juan Pablo Cinelli (Argentina) | Diego Faraone (Uruguay) |
Isaac Ledn Frias (Perit)

SIGNIS (AsociACION CATOLICA MUNDIAL PARA LA
COMUNICACION)

SIGNIS (World Catholic Association for Communication)
Miguel Monforte (Argentina) | Fernando Ruiz Vallejos (Perd) |
Magali Van Reeth (Francia / France)

ACCA (AsoCIACION DE CRONISTAS CINEMATOGRAFICOS
DE LA ARGENTINA)
ACCA (Argentine Film Journalists Association)

Horacio Chiaramonte | Alicia Petti | Ricardo Randazzo

FEISAL (FEDERACION IBEROAMERICANA DE ESCUELAS

DE LA IMAGEN Y EL SONIDO)

FEISAL (Ibero American Federation of Image and Sound Schools)
Radl Bertone | Esteban Ferrari | Marcelo Trotta

SICA (SINDICATO DE LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA
ARGENTINA)

SICA (Argentine Film Industry Union)

Carolina Langer | Oscar Piruzanto | Sihuen Vizcaino

COMPETENCIA HORA CERO
Midnight Screamings Competition
Ezequiel Acufia | Milagros Amondaray | Ayar Blasco

DAC (DIRECTORES ARGENTINOS CINEMATOGRAFICOS)
DAC (Argentine Filmmakers)
Anahi Bernardi | Ana Katz | Alberto Lecchi
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NON-OFFICIAL JURIES

USADAIC
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SOCIEDAD ARGENTINA
DE EDITORES
AUDIOVISUALES

©

argentores

L
ADFE

AUTONEE B FOTQGEAFIA
EREMAVIGEAS BEA MG R 1TE

) SAGAI

A

Fondo Nadonal de las Artes

SADAIC (SOCIEDAD ARGENTINA DE AUTORES Y
COMPOSITORES DE MUsIcA)

SADAIC (Argentine Society of Music Authors and Composers)
Agustin Clemente Leyes | Miguel Loubet | Carlos Enrique Simoes

SAE (SOCIEDAD ARGENTINA DE EDITORES
AUDIOVISUALES)
SAE (Argentine Society of Audiovisual Editors)

Laura Virginia Bua | German Cantore | Juan Carlos Macfas

ARGENTORES (SOCIEDAD GENERAL DE AUTORES
DE LA ARGENTINA)
Argentores (Argentine General Society of Authors)

Irene Ickowicz | Graciela Maglie | Martin Salinas

ADF (AUTORES DE FOTOGRAFIA CINEMATOGRAFICA
ARGENTINA)

ADF (Argentine Authors of Cinematography)

Rogelio Chomnalez | Hugo Colace | Marcelo laccarino

SAGAI (SOCIEDAD ARGENTINA DE GESTION DE ACTORES
INTERPRETES)
SAGAI (Argentine Management Society of Actors and Performers)

RECAM (REUNION ESPECIALIZADA DE AUTORIDADES
CINEMATOGRAFICAS Y AUDIOVISUALES DEL MERCOSUR)
RECAM (Special Conference of Cinema and Audiovisual
Authorities of MERCOSUR)

FNA FONDO NACIONAL DE LAS ARTES
FNA (National Arts Fund)
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INTERNATIONAL COMPETITION

NOTAS DEL DIRECTOR/
DIRECTOR’S STATEMENTS

ESTE GUION estad basado en |a historia real del cadaver de
Eva Perdn. Su cuerpo desaparecio durante diecisiete afios y
fue enterrado un cuarto de siglo después de su muerte. In-
vestigué el tema durante cuatro afios y me atrevi a formular
mi propia versidn, mi interpretacion personal de hechos his-
téricos reales. Eva no duerme es la peregrinacion de esa bella
durmiente que resistio a su propia desaparicién durante
casi treinta anos. Muestra la represion desmesurada que se
ejercié para borrar la herencia de Evita. ;Qué clase de llama
provoco Evita, que tanta violencia no logré apagar? Esa pre-
gunta, esa llama, es el corazén de esta pelicula.

THIs scrIPT is based on the real story of Eva Peron’s
corpse. Her body disappeared for seventeen years and was
buried a quarter of a century after her death. | spent four
years doing research on the subject and dared to come

up with my own version, my own interpretation of those
actual historical events. Eva Doesn't Sleep is the pilgrimage
of that sleeping beauty who resisted her own disappear-
ance foralmost thirty years. It shows the disproportionate
repression exercised in order to erase Evita’s legacy. What
kind of flame did Evita start that so much violence couldn't
putout? That question, that flame, is the heart of this film.
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EVA NO DUERME

EVA DOESN'T SLEEP

TRAS LA MUERTE DE EVA PERON en 1952, su cuerpo fue
sucesivamente embalsamado, secuestrado, escondido (en
lugares tan insélitos como tras la pantalla de uncineoen la
casa de un militar que, paranoico por el temor a un operati-
vo de la resistencia peronista, termind matando a su esposa
embarazada), embarcado a Europa, repatriadoy, por fin,
sepultado bajo seis metros de cemento. Las dos décadas que
duré la saga inverosimil del cuerpo de Evita, lo buscaron pro-
piosy extrafios. Agliero se vale, en un movimiento tan osado
como brillante, del punto de vista de uno de estos Gltimos,
—el Almirante Massera—nada menos que por Garcia Bernal—
para contar la historia (o el mito, que aqui parecen coincidir
como pocas veces) a la manera de un largo suefio, o mas
bien una larga pesadilla. Suefio o pesadilla: como la misma
historia argentina reciente, que el director de Salamandra
captura en todo su patetismoy su drama, agregandole o
resaltando en ella un humor solapado y un extrafiamiento
onirico al que aportan su sorprendente elenco internacional
y la ominosa nocturnidad de la pelicula.

COMPETENCIA INTERNACIONAL

AFTER THE DEATH OF EVA PERON in1952, her body was
successively embalmed, kidnapped, hidden (in places as
unheard of as behind a movie theater screen or at the house
of a military man who, in a state of paranoia due to the fear
of an operation by the Peronist resistance, ended up killing
his pregnant wife), shipped to Europe, returned home and,
finally, buried under six meters of concrete. During the

two decades the unlikely saga of Evita’s body lasted, it was
sought by everyone. Agiiero, in a move as courageous as it
is brilliant, uses the point of view Admiral Massera, played
by none other than Garcia Bernal, in order to tell the story
(or the myth, both of which seem to coincide more often
than usual) as though it were a long dream or, better yet, a
long nightmare. Dream or nightmare, like recent Argentine
history, which the director of Salamander captures in all its
pathos and drama, adding or highlighting a veiled humor
and a dreamlike strangeness helped by the film’s remark-
able international cast and the ominous nocturnal nature.

PABLO AGUERO Nacié en Mendoza en 1977. Dirigié cortos premiados como Mds alld de las puertas (1996),
Lejos del sol (2005) y Primera nieve (2006), ademas de los largometrajes Salamandra (2008), 77 Doronship (2009) y
Madres de los dioses (2015). Ha obtenido numerosas residencias y becas, entre ellas, la Cinéfondation de Cannes
ylaCinemartdel Festival de Rotterdam. ENG Hewas bornin Mendoza, Argentina, in1977. He directed award-
winning documentaries like Mds alld de las puertas (2006), Far from the Sun (2005) and First Snow (2006), apart
from the features Salamander (2008), 77 Doronship (2009) and Mothers of the Gods (2015). He won a number of
residencies and scholarships including Cannes’ Cinéfondation and Rotterdam Festival’s Cinemart.

Argentina / Francia / Espafa - Argentina / France / Spain, 2015/ 86’ / DCP / Color / Espafiol - Spanish

Haddock Films

D.G: Pablo Agtiero F: Ivan Gierasinchuk E: Stéphane Elmadjian, Claire Vandewalle
DA: Mariela Ripodas S: Emiliano Biaift M: Valentin Portron P: Vanessa Ragone,
Jacques Bidou, Marianne Dumoulin CP: Haddock Films, JBA Production

1. Gael Garcia Bernal, Denis Lavant, Daniel Fanego, Imanol Arias

Julia Di Veroli

T +541147761876
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EN M1 CASA HABiA FOTOS de gente que no conocly que
pertenecian a un pasado del que no se hablaba. Esos rostros
me generaron todo un universo de inquietudes y conjetu-
ras. Eran mis propios fantasmas familiares.

La luz incidente se trata de ellos, de las circunstancias en las
que se conformé esta familia, de la desesperada necesidad de
seguir adelante para lograr escapar de los recuerdos doloro-
s0s, aun sin saber exactamente hacia donde se esta yendo.

AT MY HOUSE THERE WERE PHOTOGRAPHS of people
I did not know, people from a past no one spoke of. Their
faces stirred a whole troubling universe of conjecture in
my mind. They were my own family ghosts.

Incident Light is about them, about the circumstances in
which this family was formed, and about the desperate
need to move on—without necessarily knowing where to—
in order to escape from painful memories.
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LA LUZ INCIDENTE

INCIDENT LIGHT

LoS SIGNOS DE LA AUSENCIA RODEAN A LUIsA: |a
muerte accidental de sumarido la dejé con dos nifas que
alin no pueden pronunciar ni el nombre de ella. La luz inci-
dente se instala en la intimidad del proceso de duelo de una
mujer en el momento que inicia una nueva relacién. Un
relato sobre la reconstruccion del mundo familiar propio,
sobre la dimensién del pasadoy la incdgnita de lo nuevo. Fil-
mada en un ceniciento blancoy negro que, si bien puede ser
una suerte de luto que tifie todo, agrega fundamentalmente
una dimensién estética de realismo contemplativo al melo-
dramainternalizado de la protagonistay del relato, aunque
también remite a laimagen del cine de los sesenta, época en
la que estd ambientada la historia. Ariel Rotter encuentra un
punto de fuga para poner en perspectiva una década poco
representada en el dltimo cine argentino, con una sensatez
y un sentimiento que encuentran puntos de conexién con la
renovacion cinematografica de la Generacién del 60.

COMPETENCIA INTERNACIONAL

THE SIGNS OF ABSENCE SURROUND LUISA: the acciden-
tal death of her husband left her with two little girls who
can'teven pronounce her name, yet. lncident Light settles in
the intimacy of a woman’s mourning process at the moment
inwhich she begins a new relationship. A story about
rebuilding one’s family world, the dimension of the past and
the mysteries of the new. Shot in an ashy black and white,
which, even though it could seem like some sort of mourn-
ing veil that tinges everything, it mainly adds an aesthetic
dimension of contemplative realism to the main character’s
and the story’s internalized melodrama, even though the
image also refers to ‘60s cinema, the time in which the film
is set. Ariel Rotter finds a vanishing point in order to put into
perspective a decade that hasn't been revisited that much in
the Argentine cinema of late, with a sense and a sensibility
that find connecting links with the renovation of cinema of
the ‘60s Generation.

ARIEL ROTTER Naci6 en Buenos Aires en 1971. Egresado de la Universidad del Cine, también estudid
dramaturgia, guion, fotografia e historia del arte. Ademds de numerosos cortos y documentales, dirigid
los largometrajes Solo por hoy (2007) y El otro (2007). Sus peliculas han recibido 38 premios internacionales,
incluyendo el Gran Premio del Jurado en la Berlinale 2007. ENG He was born in Buenos Aires in 1971. A
graduate from Universidad del Cine, he also studied Drama, Screenwriting, Photography, and Art History.
He directed several short films and documentaries, and the feature-length films Just for Today (2001) and The
Other (2007). His films have received 38 international awards, including the Jury Grand Prix at 2007 Berlinale.

Argentina /Uruguay / Francia - Argentina / Uruguay / France, 2015/ 95’/ DCP / B&N / Espafiol - Spanish

Tarea Fina / Aire Cine

D.G: Ariel Rotter F: Guillermo Nieto E: Eliane D. Katz DA: Aili Chen
S: Martin Litmanovich M: Mariano Loiacono P: Juan Pablo Miller, Ariel Rotter
CP: Tarea Fina, Aire Cine I: Erica Rivas, Marcelo Subiotto, Susana Pampin

Juan Pablo Miller / Ariel Rotter
T +54 91138913036

E jpmiller@tareafina.com
w tareafina.com

f TareaFinaCine

CONTACT

/ CONTACTO

27



INTERNATIONAL COMPETITION

~w
x
o=
=L
o=
T
0
a=
awm
w
a?®
o
= i—
Eo
Suw
=
=
o

MECANICA POPULAR davida, en una larga noche lluvio-
sayatravés de lainteraccion de solo tres personajes, a la
tormentosa historia de la Argentina y de cémo su pasado
continda informando el presente. Las posiciones intelec-
tuales, los prejuicios ideoldgicos y politicos son, en enorme
medida, parte integral de los personajes, algunos de los
cuales estan en permanente discusién con las cosas por las
que han luchado. Mientras tanto, el debate de si la litera-
turay el arte, la ciencia o una mirada més popular, tienen
la capacidad para comprender la vida real, se convierte en
una reflexion sobre el mismo cine: una parte arte, una parte
cienciay una parte entretenimiento popular.

ON A LONG RAINY NIGHT, and through the interaction
of only three characters, Popular Mechanics brings to life the
troubled Argentine history, and the way its past continues
to affect the present. Intellectual positions, and ideological
and political prejudice are deeply rooted in the characters,
as some of them have been in a constant debate about
the things they have fought for. Meanwhile, the argument
about whether literature and art, science, or a more popu-
lar perspective, are able to understand real life, becomes a
reflection in cinema itself: partart, part science, and part
massive entertainment.
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MECANICA POPULAR

POPULAR MECHANICS

TRAS FILMAR EN HoLLYWOOD y traer a Hollywood a la
Argentina, Agresti se calza el traje de narrador cldsico. Y lo
hace con suma gracia y fluidez, a través de una construccion
temporal doble, donde el diay la noche se entremezclany
se complementan, como una ensofiacion y su después, que
vuelve un poco irreal y un poco absurdo lo que el alcohol y
el desenfreno hicieron tan sublimes. Mario Zavadikner es
un editor de primera linea que siente que ya publicé todo lo
que tenfa que publicary vendio todo lo que debia vender;

lo que sigue es la muerte. Lo que lo detiene, sin embargo, es
unajoven escritora anhelante de llegar a las masas. Entre los
dos se desata una fabula de ecos literarios, un duelo operis-
tico cargado de ansias vitales, de deseo, culpay hambre de
relatos. El improbable arbitro, que tal vez se llame Garcia o
tal vez Gonzalez, abre el juego a otra clase social, a otro con-
texto, quizas a otra dimension. Y asf, con pocos elementos,
Agresti lo abarca casi todo, el sentido de la vida y lo absurdo
que puede llegar a ser existir.

COMPETENCIA INTERNACIONAL

AFTER SHOOTING IN HoLLYwooD and bringing Ho-
Ilywood to Argentina, Agresti puts on his classic narra-

tor suit. And he does so with absolute grace and fluidity,
through a double time construction, where day and night
intermingle and complement each other, like a daydream
and its aftermath, that turns a bit unreal and a bit absurd
what alcohol and debauchery had made so sublime. Mario
Zavadikner is a top editor that feels he has published
everything he was meant to publish and sold everything

he was meant to sell; what follows is death. What stops
him, however, is a young writer eager to become mas-

sive. Between the two, a fable of literary echoes unfolds; a
operatic duel filled with a thirst for life, with desire, with
guilt, hungry for stories. The unlikely arbitrator, whose name
is perhaps Garcia, or maybe Gonzalez, opens up the game to
another social class, to another context, maybe even another
dimension. And this way, with very few elements, Agresti
covers almost everything, the meaning of life and how
absurd existing can get.

Script), and We're Not Animals (2015).

ALEJIANDRO AGRESTI Nacido en Buenos Aires en 1961, entre sus peliculas se encuentran El amor es una
mujer gorda (1987), El acto en cuestion (1993; 29° Festival), Buenos Aires viceversa (1996; Condor de Plata al Mejor
Director), El viento se llevé lo qué (1998; Concha de Oro en San Sebastian), Valentin (2002; Condor de Plata al
Mejor Guion) y No somos animales (2015).ENG Born in Buenos Aires in 1961, some of his films are El amor es una
mujer gorda (1987), The Act in Question (1993, 29th Festival), Buenos Aires viceversa (1996; Silver Condor for Best
Director), El viento se llev lo qué (1998; Golden Shell in San Sebastian), Valentin (2002; Silver Condor for Best

Argentina, 2015/ 90’/ DCP / Color / Espafiol - Spanish

Aeroplano

Glezer, Romina Ricci, Diego Peretti

D.G: Alejandro Agresti F: Marcelo Camorino E: Pablo Barbieri, Alejandro Agresti,
Anabela Lattanzio DA: Marcela Albacete, Romina del Prete S: José Luis Diaz
P: Sebastian Aloi CP: Aeroplano I: Alejandro Awada, Patricio Contreras, Marina

Sebastian Aloi / Lucas Guerineau
T +54 9115125 6790

E sebastianaloi@gmail.com
w aeroplano.biz
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EN MAS DE UN SENTIDO, Remember puede verse como
una “pieza de compafiia’ para Ararat. Trata sobre los efec-
tos residuales de la historia con el paso del tiempoy sobre
c6mo nos formamos, particularmente cuando nuestra his-
toria personal involucra traumas. Esta idea de como el tiem-
poy el trauma se reflejan a través de las generaciones estd
en el centro de mucho de lo que me interesa. Ciertamente,
ese es el tema de Ararat que vemos también en este film:
los efectos de ciertos hechos histéricos sobre los hijos de los
victimarios y los hijos de los sobrevivientes, reflejados de
formas muy inesperadas. No se puede predecir cuéles seran
esos efectos, y eso atraviesa la pelicula.

IN MORE WAYS THAN ONE, Remember can be seen as
a“‘companion piece’ to Ararat. It addresses the residual
effects of history over time, and how we form ourselves
particularly when one’s history involves trauma. This
notion of how time and trauma are refracted through
generations is at the core of so much of the material that
I'm interested in. Certainly, that's the theme of Ararat
which we are seeing in this film as well: the effects of these
historic events on the children of the perpetrators, the
children of the survivors, refracted in much unexpected
ways. You can't predict what that effect will be, and that
washes through the film.
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REMEMBER

“sRUTH? ;RUTH?” Zev Cuttman—un impagable Christo-
pher Plummer—se despiertay llama a su esposa sin recordar
que fallecié unos dias atras, allf, en el mismo asilo en el que
pasé junto a él sus dltimos afios. Zev comienza a sufrirel
avance de una demencia senil que no le impedird salir a
impartirjusticia: ahi afuera, en algtin punto de Norteamé-
rica, estd el guardia nazi que setenta afios atras asesind a

su familia, perversamente escondido bajo el alias Rudy Ko-
lander. Una vez fugado, Zev se debatird entre lajusticiay la
venganza, decidido a cumplir su misién a cualquier precio. A
primera vista, Remember puede parecer un cambio de rumbo
en la obra de Egoyan, pero sus usuales tpicos estan rabio-
samente presentes en el hitchcockiano guion de Benjamin
August: traumas heredados a través de la familia, la bisque-
dadelaverdad, laidentidad, lainmigracién, las tragedias
personales y colectivas y, sobre todo, la memoriay el olvido.
Contada en un presente constante, con el pasado latiendo
en paralelo, Remember es un inteligente thriller en el que las
sorpresas, al igual que la tensién, ponen al espectador en

jague constantemente.

COMPETENCIA INTERNACIONAL

"RUTH? ;RUTH?" Zev Guttman—an immense Christopher
Plummer—wakes up calling his wife, without remembering
she died a few days ago, in the same geriatric home they
both shared during the last years of her life. Zev already
shows signs of senile dementia, but that doesn’t prevent him
from going out to impart justice. Out there, somewhere in
North America, lives the Nazi guard who, seventy years ago,
murdered his family, perversely hidden under the alias Rudy
Kolander. Once escaped, Zev debates between justice and
revenge, determined to fulfill his mission at any cost. At first
glance, Remember may appear as a shift in Egoyan's work, but
his usual topics are vibrantly present in Benjamin August’s
Hitchcockian script: family-inherited traumas, the search for
truth, identity, immigration, personal and collective trag-
edies and, above all, memory and oblivion. Narrated in the
constant present, in parallel with the beating past, Remember
is an intelligent thriller in which surprises, like tension, keep
putting the viewer in check.

ATtom EcovyAaN Nacido en El Cairo, Egipto, en 1960, se crid en Victoria, Canada. Estudié en la Universidad de
Toronto, y vive en esa ciudad con su esposa Arsinée Khanjian, quien actda en muchas de sus peliculas. Dirigié
quince largometrajes, entre ellos estan Exotica (1994), El dulce porvenir (1997;13° Festival), El viaje de Felicia (1999),
Ararat (2002), Chloe (2009) y The Captive (2014).ENG Born in Cairo, Egypt, in 1960, he was raised in Victoria,
Canada. He studied at the University of Toronto and lives in that city with his wife Arsinée Khanjian, who
acts in many of his films. He directed fifteen features including Exotica (1994), The Sweet Hereafter (1997; 13
Festival), Felicia's Journey (1999), Ararat (2002), Chloe (2009), and The Captive (2014).

Canada, 2015/95’/ DCP / Color / Inglés - English

Diamond Films

Bruno Ganz, Jirgen Prochnow

D: Atom Egoyan G: Benjamin August F: Paul Sarossy E: Christopher Donaldson
DA: Matthew Davies M: Mychael Danna P: Robert Lantos, Ari Lantos
CP: Serendipity Point Films I: Christopher Plummer, Martin Landau, Dean Norris,

Mariana Vila
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SIEMPRE ME HA INQUIETADO el destino de esos sacer-
dotes a los que la Iglesia ha apartado de sus cargos con el
maximo secretismo y sin informar a la opinién piblica. Me
eduqué en colegios catélicos, conoci a muchisimos sacer-
dotes respetablesy a otros que hoy estan en la carcel. Pero
también conoci a sacerdotes que nadie sabe dénde estan,
sacerdotes que han desaparecido. Es decir, sacerdotes que
estan perdidos, hombres de fe y lideres espirituales que han
desaparecido del radar. Sacerdotes a los que han llevado a
casas de retiro con el maximo sigilo. ;Dénde estan esos sa-
cerdotes? ;Cémo viven? ;Quiénes son? ;Qué hacen?

I’'VE ALWAYS WONDERED about the fate of those priests
the Church has dismissed with maximum secrecy and
without informing the people. | was raised in catholic
schools, have met a lot of respectable priests and others
who are now behind bars. But | also met other priests
whose whereabouts are totally unknown, priests that have
disappeared. Thatis to say, priests that are lost, men of
faith and spiritual leaders that have fallen off the radar.
Priests that were taken to retirement homes with the
utmost stealth. Where are those priests? How do they live?
Who are they? What do they do?
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EL CLUB

THE CLUB

EL MAS CONSAGRADO de los cineastas chilenos contem-
poraneos hace de lo susurrado un grito. En las melancéli-
cas costas marinas, alli donde tanto la luz como los rostros
estan siempre tefiidos de gris, vive una pequefa comuni-
dad de religiosos, en su mayorfa hombres, salvo por una
(sinuosa) hermana. Crian galgos de carrera, pasan los dias
en estado aparentemente apacible. Pero en el seno de este
‘club del credo” habita el horror, la suma de todos los males:
una muerte reabre fantasmas del pasado y abusos que fun-
cionan como ecos a pequena escala de un fenémeno que no
solo ha golpeado a Chile, sino al mundo entero. ;Qué des-
viaciones produce en el ser humano el severo dogma que
impone la Iglesia?, ;cudles son los efectos secundarios de re-
nunciar al amor carnal, a los vicios cotidianos que todos te-
nemos? Larrain logra equilibrar la truculencia de su tematica
con una elegantisima puesta en escena, y logra que lo que
podria ser una denuncia filmica acabe siendo una especie de
oda perversa, una elegfa a un cine con espinas.

COMPETENCIA INTERNACIONAL

THE MOST ESTABLISHED of contemporary Chilean film-
makers turns a whisper into a scream. In the melancholy
seacoasts, there where the light and the faces always have
a shade of gray, lives a small religious community, mostly
men, except for a (sinuous)sister. They raise greyhounds,
spend their days in a seemingly calm state. But in the heart
of this “creed club’ lives horror, the sum of all evils—a death
reopens ghosts from the past and abuses that function as
small-scaled echoes of a phenomenon that has struck not
only Chile, but the entire world. What deviations does the
severe dogma imposed by the Church cause on human
beings? What are the side effects of renouncing physical
love, and the everyday vices we all have? Larrain succeeds
in balancing the gruesomeness of his subject matter with a
very elegant mise en scéne, and turns what could have been
a denouncement film into some kind of perverse ode, an
elegy to a cinema with thorns.

PABLO LARRAIN Nacido en Santiago de Chile en 1976, es uno de los socios fundadores de la productora de
cine, TV y publicidad Fabula. En 2005 dirigi6 su primer largometraje, Fuga. Lo siguieron Tony Manero (2007),
Post Mortem (2010) y No (2012; nominado al Oscar a Mejor Pelicula en Idioma Extranjero), ademés de las dos
temporadas de la serie de HBO Préfugos (2010 y 2013). ENG Born in Santiago de Chile in 1976, he is one of the
founding partners of the film, TV and advertising production company Fabula. In 2005, he directed his first
feature, Fuga. It was followed by Tony Manero (2007), Post Mortem (2010) and No (2012; Oscar nominee for Best
Foreign Language Film), apart from the two seasons of the HBO series Préfugos (2010 and 2013).

Chile, 2015/97’/ DCP / Color / Espafol - Spanish

Funny Balloons

Jaime Vadell, Alejandro Coic

D: Pablo Larrain G: Guillermo Calderdn, Daniel Villalobos, Pablo Larrain F: Sergio
Armstrong E: Sebastian Sepulveda DA: Estefanfa Larrain S: Miguel Hormazabal
P:Juan de Dios Larrain CP: Fabula I: Alfredo Castro, Roberto Farias, Antonia Zegers,
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SIEMPRE QUE MIRABA EL MAPA de mi pafs, vefa una
gran incognita. Casila mitad de él estaba cubierto por un
territorio oculto, por un manto verde, del que nada sabia.

Es el Amazonas, tierra inabarcable, que hemos reducido

a unos pocos conceptos. Coca, droga, rios, indios, guerra.
;Realmente no hay nada mas alli? ;No hay una cultura, una
historia? ;No hay un espiritu que trascienda? Los explorado-
res me ensefaron que si. Aquellos hombres han contado su
historia. Pero los nativos no. Su historia es esta. Un pedazo
de tierra del tamafo de un continente, que no se ha conta-
do. Que no existe en el cine de nuestra América. Ese Ama-
zonas ya se ha perdido. Pero en el cine, puede volver a existir.

WHENEVER | LOOKED AT A MAP of my country, | was
overwhelmed by great uncertainty. Half of it was an
unknown territory, a green sea, of which | knew nothing.
The Amazon, that unfathomable land, which we foolishly
reduce to simple concepts. Coke, drugs, Indians, rivers,
war. Is there really nothing more out there? Is there not

a culture, a history? Is there not a soul that transcends?
The explorers taught me otherwise. Those men have told
their story. The natives haven't. Thisis it. Aland the size of
awhole continent, yet untold. Unseen by our own cinema.
That Amazon is lost now. But on film, it can live again.
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EL ABRAZO DE LA SERPIENTE

EMBRACE OF THE SERPENT

INSPIRADA EN LAS MEMORIAS de dos de los primeros
cientificos blancos en recorrer a fondo la Amazonia co-
lombiana, el etnélogo aleman Theodor Koch-Grunberg
(1872-1924) y el bidlogo estadounidense Richard Evans
Schultes (1915-2001), El abrazo de la serpiente sigue la vida
del chaman Karamakate, tltimo sobreviviente de su tribu,
y dos exploradores que, separados por cuarenta afios de
diferencia, lo empujan a recorrer el Amazonas en busca
de una planta sagrada que podria curar sus males. Con

su estructura zigzagueante y su disefio de produccion de
asombrosa sutileza, |a terceray mas ambiciosa pelicula de
Ciro Guerra es, por sobre todas las cosas, una contestacion
a lavision hollywoodense de los pueblos indigenas lati-
noamericanos que llega hasta alli donde ninguna de sus
compaferas parece haberlo hecho: el corazon de esa selva
frondosa en el que los senderos del cine de entretenimien-
toy de laidentidad nacional confluyen.

BASED ON THE MEMOIRS of German ethnologist Theodor
Koch-Grunberg (1872-1924) and American biologist Richard
Evans Schultes (1915-2001) —two of the first white scientists
to ever travel thoroughly across the depths of the Colombian
Amazon, Embrace of the Serpent follows the life of chaman
Karamakate, last survivor of his tribe, and two explorers who
are forty years apart and push him into ajourney through
the Amazon in search of a sacred plant that may cure their
diseases. Featuring a zigzagging structure and an astound-
ingly simple production design, Ciro Guerra’s third and most
ambitious film is, above all, an answer to Hollywood’s view
on Latin America’s indigenous people, and it gets to a place
no other films seem to have gotten to: the heart of that
thickjungle where the trails of entertainment cinema and
national identity converge.

Ciro GUERRA Nacido en Rio de Oro, Colombia, en 1981, estudid cine y television en la Universidad Nacional
de Colombia. Tras realizar cortos, como Alma (2000) e Intento (2001), produjo y dirigi6 su primer largometraje,
La sombra del caminante (2004; 20° Festival). El segundo, Los viajes del viento (2009), participd en la Competencia
Latinoamericana del 24° Festival. ENG He was born in Rio de Oro, Colombia, in 1981, and studied Film and
Television at the National University of Colombia. After making such shorts as Alma (2000) and Intento (2007),
he produced and directed his first feature, La sombra del caminante (2004; 20" Festival). The second one, The
Wind Journeys (2009), was part of the 24" Festival’s Latin American Competition.

glés - English, Portugués - Portuguese, Cubeo, Uitoto, Tikuna, Guanano

Colombia / Venezuela / Argentina, 2015 /125’ / DCP / B&N / Espafiol - Spanish, Aleman - German, In-

Miguee, Jan Bijvoet, Brionne Davis

D: Ciro Cuerra G: C. Guerra, ). Toulemonde F: D. Gallego E: E. Boussac, C. Gallego
DA: R. Benjumea S: Carlos Garcia M: Nascuy Linares P: C. Gallego CP: Ciudad Lunar
Producciones, MC Producciones, Buffalo Films, NorteSur Producciones, Caracol

TV, Dago Carcia Producciones I: N. Torres, Tafillama (A. Bolivar Salvador), Yauenkil

MC Producciones

Marcelo Céspedes
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KozA se ALEGRABA de tener la oportunidad de hacer la
pelicula, y esperaba que su vida cambiara con ella. Por su-
puesto, nadie puede cambiarte la vida excepto vos mismo.
Pero lo que sfayudd a Koza fue que, durante los cuatro afios
en que preparamosy rodamos el film, estuvo en contacto
con una realidad distinta; la cual, claro, lo influencié, cam-
bi6 su percepcion de la vida, lo movié en otra direccion. La
historia de Koza es dura y triste, toca cuestiones punzan-
tesy complicadas, pero esa no era la linea argumental que
querfamos enfatizar. Por el contrario, quisimos incluso repri-
mirla para evitar el patetismo que suele aparecer cuando se
subrayan el dolor, la miseriay la desgracia.

Koza wAs GLAD to have the opportunity to do the film
and he hoped his life would change. Of course, nobody can
change your life but you. You only can do it on your own.
But what helped Koza is that for four years, during the time
we were preparing and shooting the film, he was in contact
with a different reality, which, of course, influenced him,
changed his perception of life, moved him into a different
direction. Koza’s story is tough and sad, it deals with several
pressing and complicated issues, but that was not the
storyline we wanted to emphasize. On the contrary, we
even wanted to repress it to avoid the pathos, which usually
emerges when one stresses pain, misery and misfortune.
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KOZA

;RECUERDA EL LECTOR Rocky V, aquella en la que el
legendario boxeador que todos amamos, aquejado por
danos cerebrales permanentes, abandona el boxeo y vive
en la miseria, casi olvidado, hasta que decide volver, en
nombre de la vieja gloria? Koza bien podria ser una remake
minimalista de aquella entrega, mas flaca en carnes, pero
mas rica en fibra vital. Desprovista de toda épica artificial,
de todo mito de redencidn, estamos ante el boxeador
desnudo, que pelea como un animal herido para preservar
suespacio en el mundo. Mas aln, el eslovaco Peter "Koza"
BaldZz supo ser un luchador olimpico real, y algo del papel
que para nosotros representa es real. Esa nariz inflada de
golpes es real, suaplomo cansino no se puede actuar. Tam-
poco la miseria eslovaca puede ser escenificada. Lo que si
se puede —mérito de Ostrochovsky y de fotografo Matin
Kollar—es resaltar lo bello en todo, en la nieve embarrada,
en un ring ensangrentado, en un cable quemado. Y eso es
Koza: el encuentro entre lo prosaico y lo poético, unjabala
mandibula con alma sensible.

COMPETENCIA INTERNACIONAL

Do Yyou REMEMBER Rocky V, the one where the legendary
boxer we all love suffers from permanent brain damage,
retires from boxing, and lives in misery, almost forgotten,
until he decides to come back in the name of old glory days?
Well, Koza could very well stand as a minimalist remake of
that, only skinnier and yet carrying more vital fiber. Stripped
down from any artificial epic spirit or redemption myth,
here we face the naked boxer fighting like a wounded
animal in order to preserve his place in the world. Even
more, Slovakian Peter “Koza” BaldZ was once a real Olympic
fighter, and part of the role he plays for us is actually true.
Thatinflated nose is real, and his weary composure cannot
be acted, the same way Slovakian misery cannot be staged.
Whatis actually possible, though—and this is a merit of
Ostrochovsky and his cinematographer Matin Kollar—is to
highlight the beauty in all that: the dirty snow, the blood-
spilled ringside, a burned wire. And that’s what Koza is: the
encounter between the prosaic and the poetic, ajab to the
jaw with a sensitive soul.

IVAN OsTROCHOVSKY Nacido en1972 in Zilina, Eslovaquia, se gradud como documentalista en Bratislava.
Copropietario de las productoras sentimentalfilm y Punkchart, dirigi6 los cortos Wind (2004), Lesser Evil (2005)
e llja (2010), y el documental Velvet Terrorists (2013, con Pavol Pekarcik y Peter Kerekes), entre otros. Koza es
su primer largometraje de ficcién.ENG Born in Zilina, Slovakia, in 1972, he graduated as a documentarian
in Bratislava. Co-owner of production companies sentimentalfilm and Punkchart, he has directed the shorts
Wind (2004), Lesser Evil (2005) and llja (2010), and the documentary Velvet Terrorists (2013, with Pavol Pekarcik
and Peter Kerekes, among others. Koza is his first fiction feature.

Checo - Czech, Inglés - English, Aleman - German

Eslovaquia / Repiiblica Checa - Slovakia / Czech Republic, 2015 / 71’/ DCP / Color / Eslovaco - Slovak,

Pluto Films
Jana Wolff

D: Ivan Ostrochovsky G: Marek Le$¢ak, lvan Ostrochovsky F: Martin Kollar

E: Viera Cakanyova, Maros Slapeta, Matej Benes, Peter Moravek S: Tobias Poto¢ny
P: Marek Urban, Jifi Konecny, lvan Ostrochovsky CP: sentimentalfilm, endorfilm

I: Peter Balaz, Zvonko Lakéevic, Jan Franek, Stanislava Bongilajova, Nikola Bongilajova

CONTACT
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LA HISTORIA SURGIO cuando me enteré del intento de
apostasfa de mi amigo madrilefio, Alvaro Ogalla. Al apos-
tatar, lo que yo detectaba era una intencién de modificar el
pasado, y al seresto imposible y por lo tanto una fantasfa,
internamente lo convertf en un desaffo stper tentador

para hacer una pelicula de ficcion con toques de fabula.

Asi creci6 el personaje de Tamayo, que mediante sus actos
representaba una nueva manera de relacionarse con las ins-
tituciones. Aparte de ser un conflicto m
podria facilmente ser transportado a cualquier otro pafsy
a otros érdenes de la vida, y que podria ser interpretado de
muchas maneras.

actual, senti que

THE STORY EMERGED when | heard about my friend
Alvaro Ogalla's attempt to apostatize. To what | could
detect, to apostatize was an intention to alter the past,
something that would be impossible, so therefore a
fantasy. For me, internally, it turned into a highly tempting
challenge to create a fictional tale with touches of a fable. As
the character of Tamayo grew, his actions represented a new
way of interacting with the institutions. Apart from being a
very current conflict, | felt that it could easily be transported
to any other country and other aspects of life, that the story
could be interpreted in many different ways.
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EL APOSTATA

THE APOSTATE

SER PRECISO ES MERITORIO, pero mas lo es si se puede a
lavez ser cdndido. Porque ser candido es ser magnanimo, y
ese no solo es el ideal de la religién, sino también del cine:
poder ver lo bello en todo, poder darle una voz noble a quien
sea. Si Federico Veiroj es una rara avis en el cine rioplatense
contemporaneo es porque no busca la distancia, sino la cer-
canfa, que quizas tiene mas margen de error pero también
mas recompensas. Acné y La vida iitil ya eran declaraciones
de principios, enormes actos de fe en la humanidad y en

el cine como vehiculo de los impulsos mas nobles; pero El
apostata es un acto de amor. Es una invitacion licida y ladi-
ca a pensar nuestro tiempo no como el mas descreido de
todos, sino como aquél en el que mas creemos. ;En qué? En
todo. De tanto creer nos hemos perdido, y quizds el creyente
verdadero es el que vuelve a la esencia: como el madrile-

fio Tamayo, que a sus treinta y pico decide decirle adiés a

la Iglesia Catdlica para buscar la verdad en si mismo. Asi de
sencillay asi de contundente es esta fabula. Con mas Bufuel
que Bresson, Veiroj piensa este tiempo mirando hacia atrasy
hacia adelante. Como San Agustin, cosa que suena facil pero
es tremendamente virtuosa.

COMPETENCIA INTERNACIONAL

THERE'S A VALUE IN BEING PRECISE, butan even

bigger one in also being naive. Because being naive is
magnanimous, and that is the ideal goal of religion, but
also of cinema: to be able to see the beauty in everything,
give a noble voice to anyone. If Federico Veiroj is a rara avis in
contemporary cinema from the Rio de la Plata region, that s
because he doesn't aim for distance but for nearness—which
perhaps carries a larger margin of error but also more re-
wards. Acne and A Useful Life were declarations of principles,
huge acts of faith in humanity and cinema as a vehicle for
the noblest impulses; but The Apostate is an act of love. It's a
lucid and playful invitation to think about our time not as
an age of incredulity but the one we believe in the most. All
that believing got us lost, and maybe the true believers are
actually those who go back to the basics, like Madrid-born
Tamayo, who in his thirties decides to say farewell to the
Catholic Church and search for the truth within himself.
This fable is that simple and solid. With more Bufiuel than
Bresson, Veiroj reflects on this day and age by looking back
and forth. Like Saint Augustine did, which is something that
sounds easy but is actually tremendously virtuous.

FEDERICO VEIRO) Naci6 en Montevideo, Uruguay, en1976, y es licenciado en Comunicacién Social. Colabord
con la Cinemateca Uruguaya y trabajé en la Filmoteca Espafiola en Madrid. Dirigié cortos, como De vuelta a casa
(2001) y Bregman, el siguiente (2004), ademas de los largometrajes Acné (2008; nominado al Goya a la mejor
pelicula hispanoamericana) y La vida til (2010).ENG He was born Uruguay, in 1976, and majored in Social
Communication. He collaborated with the Uruguayan Cinematheque and worked at the Spanish Filmotheque
in Madrid. He directed several short films, including Back Home (2001) and As Follows (2004), as well as the
feature-length films Acne (2008; nominated for a Goya for Best Spanish-American Film) and A Useful Life (2010).

Espania / Francia / Uruguay - Spain / France / Uruguay, 2015 / 80’ / DCP / Color / Espafiol - Spanish

FiGa Films

Federico Veiroj CP: Cinekdoque, Ferdydurke I: Alvaro Ogalla

D: Federico Veiroj G: Alvaro Ogalla, Gonzalo Delgado, Nicolds Saad, Federico Veiroj
F: Arauco Hernandez Holz E: Fernando Franco DA: Gonzalo Delgado S: Daniel
Yafalian, Alvaro Silva Wuth P: Guadalupe Balaguer Trelles, Fernando Franco,

Alex Garcia

T +1323309 4856

E alex@figafilms.com
w figafilms.com
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DESDE EL PRINCIPIO imaginamos esta pelicula como una
ficcion... es decir, con una estructura férrea, con una cronolo-
gfa claray, sobre todo, con unas reglas formales muy estric-
tasy preconcebidas. Planteamos un método previo antes de
rodar, un listado de limitaciones y reglas que, pasara lo que
pasara, la pelicula debia respetary cumplir hasta el final. En
el fondo, hay que aclararlo, no querfamos rodar nada excep-
cional, sino simplemente atrapar la rutina; capturar el tiem-
po en el que no pasa nada entre dos personajes mientras se
celebra un gran evento futbolistico. Sf, era un método para
atrapar el tedio... Lo que ocurrié fue que, frente a este méto-
do... la realidad aparecié con toda su fiereza, absolutamente
salvaje, con la muerte imprevista de mi padre.

EVER sINCE the beginning, we imagined this film as a
fiction..thatis, an iron-cast structure, a clear timeline, and,
above all, very strict and preconceived formal rules. We
established a previous method before the shoot, a list of
limitations and rules that, no matter what happened, the
film should respect and follow until the end. Deep down,
we must say, we didn’t want to shoot anything exceptional,
but to simply capture the routine; to capture the dead
time of these two characters while a big soccer event is
taking place. Yes, it was a method to capture tedium.. What
happened was that reality emerged against this method
with all of its fierce and absolutely savage nature, through
the unexpected death of my father.
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0 FUTEBOL

TRAS MAS DE DOS DECADAS sin el menor contacto con
su padre Simao, Sergio se reencuentra con él en San Pablo

y, quizas en honor a sus dltimos recuerdos en comin—en

la tribuna del Palmeiras, mucho antes de que Sergio se ra-
dicase en Espafia—, deciden pasarjuntos el Mundial 2014.
“Pasar”,y no “ver” porque Simao es un grufién (muy querible,
eso si) que alega no tener tiempo parairala canchay prefie-
re mirar los partidos en bares o estacionamientos antes que
dejar que una cdmara entre a su casa. No es su co-protago-
nista arisco, sin embargo, lo que altera la rigurosa planifi-
cacion del documental de Oksman hijo, sino una irrupcién
dramatica del azar. Después de todo, squién hubiera pen-
sado que Brasil iba a perder1-7 en su propia casa? El fltbol,
dicho sea de paso, esta casi siempre fuera de campo en la
extraordinaria O futebol; suerte de big bang cinematografico
que parece contraerse a su minima expresion para luego es-
tallar en mil preguntas sin respuesta acerca de los vinculos,
la ausencia, el desarraigo... Nos recuerda que todo aquello
tocado por el tiempo—los torneos deportivos, las peliculas,
lavida—es también una cuenta regresiva hacia el final.

COMPETENCIA INTERNACIONAL

AFTER MORE THAN TWO DECADES of being out of touch
with his father Simao, Sergio reunites with him in Sao Paulo,
and perhaps to honor their last shared memories—in the
Palmeiras’ stand, long before Sergio moved to Spain—, they
decide to spend the 2014 World Cup together. “Spend” and
not “see’, because Simao is a grouch (quite lovable, though)
who claims he doesn’t have the time to go to the stadium,
and prefers watching the matches at bars or parking lots
instead of letting a camera enter his place. However, what
alters the rigorous planning of OksmanJr’s documentary
isn'tits unfriendly co-star, but a random dramaticirruption.
Afterall, who would have thought Brazil would lose 1-7 in
their own house? Soccer, by the way, is almost always out of
field in the extraordinary O futebol; some sort of cinematic
big bang that seems to contract to its minimum expression
to then explode into a thousand unanswered questions
about bonds, absence, estrangement... It reminds us that
everything thatis touched by time—sports tournaments,
films, life—is also a countdown to the end.

SERGIO OKSMAN Nacid en San Pablo, Brasil, en 1970. Estudié periodismo en su pais y cine en Nueva York.
Dirigié numerosos cortos documentales, entre ellos A Story for the Modlins (2012), ganador de un Goya y
premiado en el Bafici. También realiz6 largos como A esteticista (2004) y Goodbye America (2006). ENG He was
born in Sao Paulo, Brazil, in 1970. He studied Journalism in his country and Film in New York. He directed
many documentary shorts, including A Story for the Modlins (2012), winner of a Goya award and also recognized
at Bafici. He also made such features as A esteticista (2004) and Goodbye America (2006).

Espafia-Spain,2015/70’/ DCP / Color / Portugués - Portuguese

Dok Films

D: Sergio Oksman G: Carlos Muguiro, Sergio Oksman F: André Brandao
E: Carlos Muguiro, Sergio Oksman S: Eduardo C. Castro P: Guadalupe Balaguer,
Sergio Oksman CP: Dok Films I: Simdo Oksman, Sergio Oksman, Ailton Braga

Sergio Oksman

T +34 606582 843
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ToDpA PELiCULA deberfa serunviaje. Y Laisla del viento lo
es. Traslada al espectador a otra época y a otro lugar. Mues-
tra un pasado que busca hacer eco con el presente. Cuenta
el viaje de su protagonista, el escritor Miguel de Unamuno,
ensudestierro a laisla de Fuerteventura. Y desvela cémo
tras la experiencia humana que vive con los islefios sufre
una honda transformacion: el paso del encierro interior al
sentimiento de comunidad. Acompafiamos a un Quijote
empefado en crear molinos que se enfrenten a la fuerza del
viento. En crear, en definitiva, aquello en lo que se cree. La
imaginacion y el recuerdo como formas de crear la vida. De
vencer a la muerte. Un viaje que jamds olvidaran.

EVERY FiLM should be a voyage. And The Island of Wind is
just that. It transports the viewer to another time and space.
It shows a past that tries to echo the present. It tells of the
voyage of its main character, writer Miguel de Unamuno,
who was banished to the island of Fuerteventura. And it
uncovers how, after the human experience he goes through
with the locals, he suffers a deep transformation: passing
from inner confinement to the feeling of community. We ac-
company a Quixote determined to create windmills that face
the force of the wind. Ultimately, in creating that in which one
believes. Imagination and memory as ways of creating life. Of
beating death. A voyage the viewer will never forget.
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LA ISLA DEL VIENTO

THE ISLAND OF WIND

LA OPERA PRIMA de ficcion del espafiol Manuel Menchén
Romero reconstruye el destierro del escritor y fil6sofo bil-
baino Miguel de Unamuno (1864-1936), a Fuerteventura,
por parte de la dictadura de Primo de Rivera, como castigo
por sus declaraciones abiertamente opositoras al régimen
militar, al rey y al sistema mondrquico (de esos afios surge
La agonia del cristianismo, uno de sus libros mas personales).
En tono de reconstruccion ficcional, la cdmara de Menchén
Romero narra su exilio limitandose a seguir de cerca a un
Unamuno que resiste en silencio los conflictos politicos e
ideolégicos de la época mientras tiende lazos con la gente
del lugary sus problematicas rurales. A través de un relato
circular que comienzay termina en Salamanca con el en-
frentamiento publico del intelectual al régimen fascista,

La isla del viento se descubre como un homenaje preciso al
mismo tiempo que mira la historia pasada para poder com-
prender un poco més el presente de todo un pafs.

COMPETENCIA INTERNACIONAL

THE FIRST FICTION feature by Spanish director Manuel
Menchdn Romero reconstructs the banishment of writer
and philosopher Miguel de Unamuno (1864-1936) from
Bilbao to Fuerteventura by Primo de Rivera's dictatorship,

as punishment for his openly dissident statements against
the military regime, the King and the monarchic system

(The Agony of Christianity, one of his most personal books,
was written during those years). In a fictional reconstruc-
tion, Menchén Romero's camera narrates his exile just by
closely following an Unamuno who resists the political and
ideological conflicts of the time in silence while bonding
with the locals and their rural quandaries. Through a circular
narrative that starts and ends in Salamanca with the intel-
lectual’s public confrontation of the fascist regime, The Island
of Wind proves to be a precise tribute while looking back in
history in order to have a better understanding of an entire
country's present.

The Island of Wind is his first fiction feature.

MANUEL MENCHON ROMERO Nacié en Malaga, Espafia, en1977. Fue el compaginador del spot, el videoclip
y el documental para Médicos del Mundo que formé parte de la candidatura olimpica de Madrid. Su primer
film documental, Malta Radio (2009), ha sido premiado en festivales como MiradasDocy Cine Tolouse. La isla
del viento es su primer largometraje de ficcién. ENG He was born in Malaga, Spain, in 1977. He edited the spot,
video and documentary for Doctors of the World, which was part of Madrid’s candidacy for the Olympics. His
first documentary feature, Malta Radio (2009), won awards at such festivals as MiradasDoc and Cine Toulouse.

Espafia-Spain, 2015/105’/ DCP / Color / Espafiol - Spanish

Motoneta Cine

D: Manuel Menchén Romero G: Manuel Menchén Romero, Dionisio Pérez Galindo,
José Javier Rodriguez Melcon F: Alberto Centeno E: Alejandro Lazaro DA: Estefania

Lopez S: Martin Grignaschi M: Santiago Pedroncini P: Rodolfo Pochat CP: Motoneta
Cinel:José Luis Gbmez, Ana Celentano, Enekoiz Noda, Victor Clavijo, Ciro Miro

Rodolfo Pochat

+5411 4966 0110
fitocine@gmail.com
info@motonetacine.com.ar
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KiKk1 Y MYA decian que el realismo era muy importante
para ellas: querfan mostrar cémo era la vida de las mujeres
que trabajaban esa zona (el barrio de Los Angeles donde
vivia Mya, famoso por algunas actividades ilegales, en parti-
cular la prostitucionyy las drogas). Pero también querian que
fuera divertido; una pelicula que a ellas les gustarfa ver. Asi
que quise probar algo diferente con el tono de este film, por-
que pensé que una aproximacion como la de mis films pre-
vios—en un estilo voyeurista, observacional—no era la forma
correcta de hacerlo esta vez. Quise cambiar un poquito de es-
tiloy encontrar una forma de hacer que el piblico participase
del caos que hay en las vidas de los personajes.

Kiki AND Mya said realism was extremely important to
them —they wanted to show what life was like for women
who work that area (the Los Angeles neighborhood where
Mya lived, notorious for some of its illegal activity, in
particular prostitution and drug use). But they also wanted
it to be fun, a movie that they'd want to watch. So | wanted
to try something a little different with the tone of this film,
because | thought that approaching this film the way I've
approached my other films, in a voyeuristic, observational
style would not be the right way to do this. | wanted to
change styles a little bit and find a way to allow the audi-
ence to participate in the chaos of the characters’ lives.
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TANGERINE

LA VELOCIDAD MARGINAL de lavida urbana moderna
capturada en estado de ebullicion. Sin-Dee es una prostituta
trans de Los Angeles que sale de la carcel tras cumplir una
condena breve. En el encuentro con suamiga Alexandra,
Sin-Dee confirma el rumor de que su novio Chester tuvo
una relacion con otra mujer en su ausencia. Ambas amigas
inician la basqueda de la verdad trajinando el barrio donde
viveny trabajan: el cruce de Santa Monicay Highland, zona
de prostituciény trafico de drogas. Con actrices trans no
profesionales, Sean Baker elige filmar Tangerine con iPhones
para registrar el vértigo del presente, alejarse del glamour
y la estilizacion del retrato de los margenes del mas tra-
dicionalista cine estadounidense y al mismo tiempo no
replicar el realismo minimalista de ciertas peliculas indies.
El resultado es un verismo de pop eléctrico con actrices de
intensidad tnica, como la protagonista Kitana Kiki Rodri-
guez, quien aportd al guion su conocimiento del territorio
como capacitadora en prevencién del VIH/sida en las calles
de Los Angeles.

COMPETENCIA INTERNACIONAL

A RECORD OF MODERN urban life's marginal speed,
captured in a boiling state. Sin-Dee is a transsexual prosti-
tute who gets out from prison in Los Angeles after a short
sentence. When she meets her friend Alexandra, Sin-Dee
confirms the rumor that her boyfriend Chester was involved
with another woman while she was away. Both friends start
searching for the truth in the neighborhood where they live
and work: the corner of Santa Monica and Highland, an area
of prostitution and drug dealing. Featuring non-professional
actors, Sean Baker chooses to shoot Tangerine with iPhones
in order to capture the vertigo of today and move away from
the glamorous and embellished portrait of social margins
by traditional US filmmaking, and at the same time avoids
replicating the minimalist realism of certain indie films.

The result is a verism of electric pop featuring actresses of

a unique intensity, such as the lead Kitana Kiki Rodriguez,
who brought to the script her knowledge of the territory as
asocial worker and teacher of HIV/Aids prevention in the
streets of Los Angeles.

and Warren the Ape.

SEAN BAKER Nacido en Nueva York, EE.UU., se gradud en la Escuela de Cine de la NYU. Escribi6 y dirigid los
largometrajes Take Out (2004), Prince of Broadway (2008; Premio Especial del Jurado en el Festival de Locarno) y
Starlet (2012; Competencia Internacional en el 27° Festival), ademas de las series de television Greg the Bunnyy
Warren the Ape. ENG Born in New York, US, he graduated from the NYU Film School. He wrote and directed the
feature-length films Take Out (2004), Prince of Broadway (2008; Special Jury Prize at the Locarno Film Festival),
and Starlet (2012; International Competition at the 27" Festival), in addition to the TV series Creg the Bunny

Estados Unidos - US, 2015 / 88’/ DCP / Color / Inglés - English

CineTren

Karagulian, Mickey O'Hagan, James Ransone

D, E: Sean Baker G: Sean Baker, Chris Bergoch F: Sean Baker, Radium Cheung
M: Matthew Smith P: Sean Baker, Marcus Cox, Karrie Cox, Darren Dean, Tsou Shih-
Ching CP: Duplass Brothers Productions I: Kitana Kiki Rodriguez, Mya Taylor, Karren

Eve Courrier / Lucia Tebaldi
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eve@cinetren.com.ar
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THIERRY ES EL ROSTRO de las estadisticas sobre desem-
pleo que ofimos cada dfa en las noticias. Puede que ocupen
dos lineas en el diario, pero tras ellas hay tragedias huma-
nas. Thierry es un hombre normal —aunque la idea de “hom-
bre normal”haya sido destrozada estos dltimos afios—en
una situacién brutal: lleva veinte meses desempleado desde
que cerrd su fabrica, y ahora estd obligado a aceptar cual-
quier trabajo que encuentre. Y si ese trabajo ubica al indivi-
duo en una situacion moralmente inaceptable, ;qué puede
hacer? ;Quedarsey ser cdmplice de un sistema injusto, o irse
yvolvera unavida precaria e inestable? Ese es el corazén del
film. El lugar de un hombre en el sistema.

THIERRY IS THE FACE of the unemployment statistics we
hear about everyday in the news. They might take up two
lines in the paper, but behind them are human tragedies.
Thierry is a normal man—even though the idea of a normal
man has taken a beating these past years—in a brutal situ-
ation: he has been unemployed for 20 months since his
factory shut down, and is now obliged to acceptjust about
any job he can get. And when this job places the individual
in a morally unacceptable situation, what can he do? Stay
and be an accomplice of an unfair system, or leave and
return to a precarious and unstable life? That is the heart of
the film. A man’s place in a system.
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COMPETENCIA INTERNACIONAL

EL PRECIO DE UN HOMBRE

LA LOI DU MARCHE / THE MEASURE OF A MAN

FRANCIA TIENE UNA HISTORICA TRADICION de huma-
nismo, lo cual no quita que—aun siendo la cuna de la liberté,
égalité y fraternité—sea hoy una potencia europea regida por
la ley de maximo rendimiento. Esto mismo vive en carne
propia Thierry, un bonachén representante de la clase tra-
bajadora de provincias, que pasa los dias tratando de sobre-
vivir. Thierry no vive de lo que quiere, sino de lo que puede,
manejando grias o como personal de seguridad en un
supermercado; trata de adaptarse a las nuevas tecnologfas
para conseguir empleoy cuenta los euros para llegar a fin de
mes. Este robusto bigotdn (al que Vincent Lindon le da una
tensa serenidad, absorbiendo cada golpe) pelea por cuidar
a los suyos, por un minimo derecho a la felicidad y a la dig-
nidad. En la veta de las peliculas de Laurent Cantet o de los
hermanos Dardenne, Stéphane Brizé apela a una camara
nerviosa para captar una realidad muy presente, una Francia
que se evapora en las manos del gran capital, una pelea des-
carnada por salvaguardar un poquito de cuidado por el otro
en un mundo cada vez mas gélido.

FRANCE HAS A LONG HUMANIST TRADITION, yet

today —although it still is the cradle for liberté, egalité, and
fraternité—it has become a European power ruled by the laws
of maximum efficiency. That'’s the everyday life of Thierry, a
good-hearted representative of the provincial working class
who spends his days just trying to survive. Thierry doesn't
work doing what he loves but what he can do: he drives
cranes or works as a security guard in a supermarket. He
tries to adapt the new technologies in order to find a job,
and makes every euro count so he can make ends meet.
This robust bewhiskered man (played by Vincent Lindon
with a tense serenity, absorbing every blow) struggles to
take care of his own, and for a minimum right to happiness
and dignity. In the same tone of the films by Laurent Cantet
or the Dardenne brothers, Stéphane Brizé uses a nervous
camera in order to capture a very present reality: a French
nation that evaporates at the hands of the great capitalsin a
brutal fight to salvage only a bit of the concern for others, in
an increasingly cold world.

STEPHANE BRIZE Nacido en 1966 en Rennes, Francia, estudié en un Instituto Universitario de Tecnologfa
antes de establecerse en Paris, donde comenz6 su carrera en teatro y televisién. Dirigié los largos Le Bleu des
villes (1999), Je nesuis pas la pour étre aimé (2005), Entre adultes (2006), Une affaire damour (2009) y Algunas horas de
primavera (2012). ENG Born in Rennes, France, he studied at University Institute of Technology before settling
in Paris, where he started his career in theater and television. He directed the features Hometown Blue (1999),
Not Here to Be Loved (2005), Among Adults (2006), Mademoiselle Chambon (2009) and A Few Hours in Spring (2012).

Francia - France, 2015 /93’ / DCP / Color / Francés - French

Mont Blanc Cinema

D: Stéphane Brizé G: Stéphane Brizé, Olivier Gorce F: Eric Dumont E: Anne Klotz
DA: Valérie Saradjian S: Emmanuelle Villard, Hervé Cuyader P: Christophe
Rossignon, Philip Boéffard CP: Nord-Ouest Films, Arte France Cinéma I: Vincent
Lindon, Yves Ory, Karine de Mirbeck, Matthieu Schaller, Xavier Mathieu

Roberto Mantese
+54 911 6609 7885
roberto.mbcinema@gmail.com
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NOTAS DEL DIRECTOR/
DIRECTOR’S STATEMENT

Yo soLo sé QUE HAGO /lo que siempre QUIERO - puedo

- HACER. Sé gue me cost6 muchooooo pero muchoooo y to-
dos los que me conocen y trabajaron conmigo en los 80/90
saben de qué hablo. Los saludo y quiero.

Solo sé que nunca quise NI QUERRE TRANSAR.
HUEVOS / CONVICCION / HONESTIDAD / CERO HIPOCRE-
SIA-TAN DE MODA. SE QUE TARDE MAS PERO LLEGUE
MAS LEJOS Que siempre fui un cabeza dura. QUE SIEMPRE
QUIERO CAMBIAR PARA SECUIR SIENDO EL MISMO.
Siempre trabajé con gente que quise y ellos quisieron traba-
jar conmigo. Hoy tendrfa que agradecerle a mucha gente /
bah, no tanta / pero prefiero que pase el tiempo.

Para tener mas memoria.

| ONLY KNOW WHAT | DO /whatialways WANT—can
—DO. I know it took a loooooot, really, and everyone who
knows me and have worked with me in the Eighties and
Nineties know what | mean. | greet and love them.

I only know that I've never wanted nor will | ever want

to SELLOUT. BALLS / CONVICTION / HONESTY / ZERO
HYPOCRISY —SUCH A TREND TODAY

| KNOW IT TOOK MORE TIME BUT | HAVE GOTTEN
FARTHER I've always been stubborn. | ALWAYS WANT TO
CHANGE IN ORDER TO BE THE SAME. I've always worked
with people I've loved and they wanted to work with me.
Today | should thank a lot of people / well, not that many /
but I prefer to let time pass. So | can have more memory.
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SAMURAY-S

EL DUENO DE UN PROSTIBULO decide vengarse del samu-
rdi que asesind a su hijo. Una joven insiste en suamor por
un noble samurdi, aunque su abuela pretende que se case
con un samurdi villano. Tras haber pasado largo tiempo

en el frente de batalla, otro samurdi regresa de la guerray
desconoce a su esposa. Con laimagen liberada de cualquier
realismo, Perrone construye una pelicula desde las piruetas
visuales del cine mudo, donde la palabra sincronizada a los
actores no detenfa la accién, en una sucesién de expresivos
rostros palidos que crean relatos al borde de la alucinacion
expresionista. Samuray-s logra combinar caleidoscopios de
imagenes con textos de una poesia delicada en un ritmo
donde convive una poética estilizada al borde de la abstrac-
cién con cierta violencia grafica que la pelicula contiene en
su particular vaivén.

COMPETENCIA LATINODAMERICANA

THE OWNER OF A WHOREHOUSE decides to take revenge
on the samurai that killed his son. A young woman insists in
her love for a noble samurai, even though her grandmother
wants her to marry a villainous samurai. After having spent
a long time on the battlefront, another samurai returns from
the war and fails to acknowledge his wife. With an image
free from any kind of realism, Perrone builds up a film from
the visual somersaults of silent film, where synchronized
words didn't stop the action, in a string of expressive pale
faces that create narratives that border on expressionistic
hallucination. Samuray-s succeeds in combining image
kaleidoscopes with texts of delicate poetry at a pace where
a stylized poetry on the verge of abstraction coexists with

a certain graphic violence that the filme contains in its
unusual oscillation.

RAUL PERRONE Nacido en Ituzaingd, provincia de Buenos Aires, ha trabajado en todos los formatos,
siempre de manera independiente. Fundé el Primer Festival de Cine Hecho con Cdmara de Fotos y dirige
el Festival Internacional de Cine de Ituzaingd. Entre muchas otras peliculas, dirigié La mecha (2003), Canada
(2006), P3nd3jos (2013) y Favula (2014; 29° Festival). ENG Born in ltuzaingd, in the province of Buenos Aires, he
has worked with every format, always independently. He founded the First Festival for Films Made with Photo
Cameras and directs the Ituzaingd International Film Festival. Among many other films, he directed La mecha
(2003), Canadd (2006), P3nd3jos (2013), and Favula (2014; 29" Festival).

Argentina, 2015/110’ / DCP / B&N / Espafiol - Spanish

Trivial Media

D,E, DA, S: Ralil Perrone G: Rall Perrone, Silvina Gianibelli F: Radl Perrone, Patricia
Lagomarsino, Alejandro Gonzalez M: Juan Marco Litrica, D) Negro Dub, Che Cumbé
P: Pablo Ratto CP: Les envies que je te desire, Trivial Media, Peliculas Anti-autor

1. Ornella Retro, José Maldonado, Miguel Sirna, Tony Alba, Guillermo Quinteros

Pablo Ratto

T +54 91151171969

E pablo@trivialmedia.com.ar
w trivialmedia.com.ar
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NOTAS DE LA DIRECTORA/
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DURANTE LOS ULTIMOS AROS el pais entero se convirtié
en una enorme obra en construccién. Aprovechando el
reciente boom econémico, ciudades de todo Brasil encaran
grandes proyectos de renovacién y construccion: nuevas
rutas, subterraneos, desarrollos inmobiliarios y shoppings
aparecen por todos lados. Pero todo esto se estd haciendo
de una forma més bien cadtica, explosiva, precipitada, que
a menudo parece un desesperado esfuerzo civilizatorio des-
tinado al fracaso. No podriamos haber hecho un film asi sin
ese caos o esa cultura de lainformalidad. El film, ademas,
toma a todo eso como un tema desde muchos lugares: es
una historia muy brasilefa.

DURING THE LAST YEARS the entire country has
become one big construction site. In the wake of the recent
economic boom, cities all over Brazil are undertaking
major renovation and building projects: new roads,
subway systems, housing developments and shopping
centers are popping up everywhere. But this is all being
donein a rather chaotic, explosive and hasty fashion that
often feels like a desperate civilizing effort doomed to fail.
It would never have been possible to shoot such a film
without this chaos and culture of informality. And the film
also engages this as anissue on numerous levels; it's a very
Brazilian story.
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CAMPO GRANDE

LA OMINOSA EXPANSION econémica brasilefia de los
Gltimos afos no le quitd al pafs ese rasgo tan reconocible-
mente latinoamericano: la polaridad entre clases sociales.
Rio deJaneiro es mucho mas que una ciudad emblema: es
un universo, una inmensidad. Pero ese abismo se quiebra
para laacomodada sefiora Regina cuando, en la puerta de
su casa, dejan primero a una nifiay luego a un nifio, ambos
de una clase social menos privilegiada. A través del contacto
con los pequefios Rayane e Ygor, y desde el suntuoso piso de
la sefiora en Ipanema, se abre una linea de didlogo entre dos
“Brasiles”, que a fin de cuenta son dos caras de la misma mo-
neda. Regina se interna en la cacofonia de la selva urbana,
en los recovecos de la mas estridente de las grandes urbes.
Su noble misién no solo le revela que la ciudad que crefa
conocer es ahora otra, mas modernay plural, sino que la re-
conecta con una parte adormecida de si misma, le devuelve
una humanidad que el dinero no puede comprar.

COMPETENCIA LATINODAMERICANA

THE OMINOUS ECONOMIC EXPANSION that took placein
Brazil in the last few years did not strip the country of such a
recognizably Latin American feature as the polarity between
classes. Rio de Janeiro is much more than a landmark city;
it's a universe, an immensity. But that abyss fractures in
wealthy lady Regina’s life when a girl and, later, a boy, both
of them belonging to a less-privileged class, are left at her
doorstep. Through her contact with little Rayane and Ygor,
and from the woman's luxurious apartmentin Ipanema, a
dialogue between two “Brazils”, which are actually two sides
of the same coin, opens. Regina penetrates the cacophony
of the urban jungle, the hidden corners of the most strident
of major cities. Her noble mission not only reveals to her
that the city she thought she knew is now different, more
modern and plural, but also reconnects her with an idle part
of herself; it brings back a humanity money cannot buy.

SANDRA KocuT Nacida en Rio de Janeiro, vivid y trabaj6 en Brasil, Francia y Estados Unidos. Comenzd
su carrera realizando performances e instalaciones, y luego dirigié los cortos Ld e ¢d (1995) y Adieu monde ou
I'histoire de Pierre et Claire (1997), los documentales Un passeport hongrois (2001), Passagers dOrsay (2003) y Diary
of a Crisis (2011), y el largometraje Mutum (2007).ENG Born in Rio de Janeiro, she lived and worked in Brazil,
France, and the US. She began her career with performances and installations, and later directed the short
films Here and There (1995) and Adieu monde ou ['histoire de Pierre et Claire (1997), the documentaries A Hungarian
Passport (2001), Passengers of Orsay (2003) and Diary of a Crisis (2011), and the feature-length film Mutum (2007).

Brasil / Francia - Brazil / France, 2015 /109’ / DCP / Color / Portugués - Portuguese

Tambellini Filmes

Ygor Manoel

D: Sandra Kogut G: Sandra Kogut, Felipe Sholl, Monica Almeida F: Ivo Lopes
E: Sergio Mekler DA: Marcos Pedroso P: Flavio Ramos Tambellini, Laurent Lavolé
CP: Tambellini Filmes, Gloria Films I: Carla Ribas, Julia Bernat, Rayane do Amaral,

Flavio Ramos Tambellini
+55 2122453338
tambellinifilmes@
tambellinifilmes.com.br
tambellinifilmes.com.br
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TRES DiAs DESPUEs del golpe de Estado en Chile, mi
familiay yo salimos al exilio. Mi abuelo Salvador Allende

se convirtié en un simbolo de justicia, consecuencia y de-
mocracia a nivel mundial, pero paradéjicamente sabia muy
poco de él. El dolor puede crear un silencio poderoso dentro
de una familia, y la mfa, aunque difundia su legado por el
planeta, enlaintimidad no hablaba de él. Sin darnos cuen-
ta, las nuevas generaciones tendimos a una autocensura y
fuimos perdiendo nuestra historia e identidad familiar. De-
cidi recobrar recuerdos e imagenes de mi abuelo cotidianoy
de nuestro pasado intimo, empujando los limites tacitos de
nuestros tables y tratando de cambiar la dindmica familiar.

- .w? i |

THREE DAYS AFTER the coup in Chile, my family and |
went to exile. My grandfather Salvador Allende became a
worldwide symbol of justice, commitment, and democ-
racy, but rarely enough, very little about him was known.
Pain can create a powerful silence within a family, and mine
didn't speak of him behind close doors while spreading his
legacy around the planet. Without even noticing it, we, the
new generations, issued a self-imposed censorship and

lost our family history and identity. | decided to recover the
everyday memories and images of my grandfather and our
intimate past, pushing the unspoken boundaries of our own
taboos, and trying to change the family’s dynamics.
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COMPETENCIA LATINODAMERICANA

ALLENDE MI ABUELO ALLENDE

BEYOND MY GRANDFATHER ALLENDE

LA FIGURA DE SALVADOR ALLENDE, el presidente chileno
que quiso hacer la revolucién socialistay terminé muerto en
La Moneda durante el golpe de Estado de Pinochet, ha sido
analizaday discutida en infinidad de 4mbitos. Excepto, al
parecer, en el de su propia familia. Treintay cinco afios des-
pués del golpe, Marcia Tambutti—una de las nietas de Allen-
de, criada en el exilio cubano—busca comprender las razo-
nes del autoimpuesto silencio acerca del patriarca por parte
de tres generaciones, que parecen haber elegido esconder la
dimension humana de Salvador Allende bajo el blindaje del
mito histérico. Tambutti se plantea dos objetivos complejos
y complementarios: por un lado, el intento de reconstruir los
albumes de fotos que los militares robaron de casa de sus
abuelos; por el otro, el retrato sensible pero sin complacen-
cia de una familia no siempre dispuesta a dejarse retratar ni
muy segura de querer hurgar en sus recuerdos, o siquiera de
enfrentarse a aquellas imagenes recuperadas. En el lumino-
so resultado de ese esfuerzo resuena una frase preclara del
gran Patricio Guzman: “Un pais sin cine documental es como
una familia sin dlbum de fotos”.

THE FIGURE OF SALVADOR ALLENDE, the Chilean presi-
dent who tried to carry on a Socialist Revolution and ended
up dead in La Moneda during Pinochet’s coup, has been
endlessly analyzed and debated in numerous environments.
Except, apparently, within his family. Thirty-five years after
the coup, Marcia Tambutti—one of Allende’s granddaugh-
ters, who grew up in exile in Cuba—attempts to understand
the reasons behind a self-imposed silence of three genera-
tions who seem to have decided to hide the human side of
Salvador Allende beneath the armor of a historical myth.
Tambutti sets herself two complex and complementary
goals: on one side, to try and reconstruct the photo albums
that military forces stole from her grandparents’ home. On
the other, to paint a sensible yet unmerciful portrait of a
family who is not always keen to have themself portrayed,
nor really sure of wanting someone digging up their
memories, or even face those recovered pictures. A clear
sentence by Patricio Guzman echoes in the luminous result
of this effort: “A country without documentary cinemais like
a family without a photo album.”

MARCIA TAMBUTTI ALLENDE Chilena-mexicana, estudié biologia en la UNAM vy realizd una maestria
en Londres, Inglaterra. Desde el 2007 vive en Chile, donde colabora con la Fundacién Salvador Allende y
el Instituto de Ecologia y Biodiversidad. También coedité un libro sobre la experiencia de Darwin en Chile.
Allende mi abuelo Allende es su primer largo documental. ENG A Chilean-Mexican, she studied Biology at the
UNAM and did a Master in London, England. Since 2007, shée’s been living in Chile, where she works for the
Salvador Allende Foundation and the Ecology and Biodiversity Institute. She also co-edited a book on Darwin’s
experience in Chile. Beyond My Grandfather Allende is her first documentary feature.

Chile / México, 2015/ 98’/ DCP / Color- B&N / Espariol - Spanish

Errante Producciones

Fernandez Allende, Alejandro Fernandez Allende

D: M. Tambutti Allende G: P Castillo, B. Burres, V. Vargas, M. Tambutti F: David Bravo,
Eduardo Cruz Coke E: Titi Viera Gallo, Coti Donoso DA: S. Silva, P Castillo S: Roberto
Espinoza M: Leonardo Heiblum, Jacobo Lieberman P: Paola Castillo CP: Errante,
Martfilms, Fragua Cine I: Hortensia Bussi, Isabel Allende, Carmen Paz Allende, Maya

Paola Castillo
T +5622209 2628

E errante@errantecl

w errantecl

f Allende miabuelo Allende
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ESTA ES LA HISTORIA de alguien que da vueltas a la de-
riva en sus pensamientos. Creo que nacer en un pafs como
Chile, donde la geografia es extrema—cordilleras, desier-
tos, valles, aguas torrentosas, volcanes— afecta la manera
en que uno piensa. Tiene que haber algo organico en todo
eso. Hay un poema chileno que refleja esta conexion entre
geografia e ideas aleatorias, un vinculo que en el caso de
esta pelicula podria generar la libre asociacion dispersa
con que fluye el relato.

THIS Is THE STORY of someone going in circles,
adriftin his own thoughts. | believe that being born

in a country like Chile, where the geography is literally
crazy—high mountains, deserts, valleys, turbulent waters,
volcanoes—, affects the way one thinks. There must be
something organic about that. There is a Chilean poem
that addresses this connection between geography and
random thoughts, a bond that in the case of my film
might produce this scattered free association that flows
throughout the tale.
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COMPETENCIA LATINODAMERICANA

RASTREADOR DE ESTATUAS

THE MONUMENT HUNTER

HAY MUCHAS IMAGENES, milesy miles provenientes

de todas partes del mundo, en Rastreador de estatuas, pero
solo una laresume a la perfeccion: se trata de laimagen

de una escultura al frente del Instituto de Neurocirugia de
Santiago de Chile en la que un cerebro humano permanece
suspendido en el aire, resguardado orgullosamente por dos
manos delicadas. De una manera similar, la épera prima de
Jer6nimo Rodriguez se propone crear una representacién de
la computadora humana, pero haciendo hincapié en el soft
mas que en el hardware. Asi, mediante una estructura na-
rrativa que hace recordar al funcionamiento de los antiguos
cerebros magicos, su documental ensayfstico deja al descu-
bierto todo el proceso intelectual que entra en juego desde
el momento en que su protagonista recuerda una estatua
visitada con su padre y se decide a encontrarla décadas mas
tarde. Como buen relato detectivesco (;un Halcon maltés del
nuevo documental?), Rastreador de estatuas se vale de la his-
toria de una blsqueda para componer un retrato paralelo e
inasible de la memoria personal y del paso del tiempo.

THERE ARE MANY IMAGES in The Monument Hunter
—thousands and thousands from everywhere in the world—
butonly one can sum it up perfectly: it's the image of a
sculpture, placed in front of the Neurosurgery Institute in
Santiago de Chile, that features a human brain floating on
the airand proudly guarded by two delicate hands. In a simi-
lar way, Jerénimo Rodriguez's debut film sets itself to create
a representation of the human computer, yet focusing on
the software rather than the hardware. Hence, and through
a narrative structure that resembles the working of old
magical brains, his essay documentary exposes the whole
intellectual process that comes into play since the moment
the protagonist remembers a statue he once visited with
his father, and then decides to search for it decades later.
Like any good detective story (a The Maltese Falcon of new
documentary cinema?), The Monument Hunter. The story of
a search to compose a parallel and ineffable story about
personal memory and the passage of time.

JERONIMO RODRIGUEZ Nacido en Chile, fue consultor de guion y edicion de Huacho (2009; 24° Festival) y
Mataraunhombre (2014; 29° Festival),ambas de Alejandro Fernandez Almendras. También edit6 Sentados frente
al fuego (2011) y coprodujo La princesa de Francia (2014), de Matias Pineiro. En 2013 fue programador del ciclo
“Flaherty NYC” para The Robert Flaherty Seminar. ENG Born in Chile, he was a script and editing consultant
in Alejandro Fernandez Almendras’ Orphan (2009; 24 Festival) and To Kill a Man (2014; 29" Festival). He also
edited Sentados frente al fuego (2011) and co-produced Matias Pifieiro’s The Princess of France (2014). In 2013 he
programmed the “Flaherty NYC” season for The Robert Flaherty Seminar.

Chile, 2015/71’/ DCP / Color / Espafiol - Spanish

Cine Portable

S: Roberto Espinoza CP: Cine Portable

D,G,E, P: Jer6nimo Rodriguez F: Jorge Aguilar, Jerénimo Rodriguez

Jerénimo Rodriguez
+1 917 673 6900
rodriguez.jeronimo@gmail.com
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AUNQUE LA PRINCIPAL INTENCION de la pelicula es no
convertirse en una declaracién politica, hay un subtexto
acerca del vinculo tan complejo que existe entre México y
los Estados Unidos. Es una relacion de amor-odio, en la cual
los dos pafses se necesitan reciprocamente pero también
se detestan. Y mi intencién fue reflejar esa complejidad

en larelacion entre estos dos hombres, sin por ello tomar
partido o acusara nadie. El tema del trafico de armas es
muy complicadoy sensible, y hay una responsabilidad com-
partida entre los dos paises que no puede ser simplificada
o trivializada.

ALTHOUGH THE MAIN INTENTION of the film is not

to become a political statement, there is a subtext which
talks about the very complex relationship that exists
between Mexico and the United States. It's a love-hate
relationship where the two countries need each other, but
also hate each other. And my intention was to reflect that
complexity in the relationship between these two men,
without necessarily taking sides or pointing fingers. The
subject of gun trafficking is very complex and delicate, and
thereis a shared responsibility between the two countries
that cannot be simplified or trivialized.
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600 MILLAS

600 MILES

UNA PELICULA SOBRE LA FRONTERA, montada alrededor
de esa zona de conflicto, permeable, incierta, entre Estados
Unidos y México. Viviendo en una road movie desacelera-
da, el joven mexicano Arnulfo maneja su camioneta con
seguridad, zigzagueando los puestos de control fronterizos
para realizar un trafico hormiga de armas, como una rutina
cotidiana sin sobresaltos, gracias a la asistencia de Carlson,
un estadounidense con el que no comparte idioma pero si
la misma fria delincuencia juvenil que los hace cdmplices
inmediatos sin barreras culturales ni verbales. Pero la vigi-
lancia del agente Hank Harris irrumpe para desestabilizar

el mundo de ambos. La 6pera prima de Gabriel Ripstein es
certera para crear una tension sigilosa entre contemplacion
y accion, desde una dimension realista que lo conecta con

lo mejor del nuevo cine mexicano. La actuacion de Tim Roth
recuerda varios de sus mejores papeles en cine, como sus
personajes en The Hit (1984), de Stephen Frears, y en Perros de
la calle (1992), de Quentin Tarantino.

COMPETENCIA LATINODAMERICANA

A FILM ABOUT THE BORDER between the US and Mexico
setaround that permeable, uncertain conflict zone. Living
his life as though it were a slowed-down road movie, young
Mexican man Arnulfo drives his track with conviction,
zigzagging checkpoints while trafficking firearms, like a
smooth everyday routine, thanks to the assistance of Carl-
son, an American with which he doesn't share a language
but does share the same cold juvenile delinquency that
turns them into immediate accomplices without any cul-
tural or verbal barriers. But agent Hank Harris’ surveillance
irrupts and throws their world off balance. Gabriel Ripstein’s
debut feature is accurate at creating a discreet tension be-
tween contemplation and action, from a realistic dimension
that connects him with the best of the Mexican cinema of
late. Tim Roth’s performance brings to mind some of his best
film roles, such as his characters in Stephen Frears’ The Hit
(1984) and Quentin Tarantino’s Reservoir Dogs (1992).

GABRIEL RIPSTEIN Nacid en Ciudad de México en 1972, en una familia de cineastas. Tiene una licenciatura
en Economia y una maestria en Medios y Entretenimiento de la Columbia Business School neoyorquina. Ha
escrito numerosos guiones en su paisy en Estados Unidos, y trabajé como productor en una veintena de films
de Sony Pictures. 600 millas es su debut como directorENG He was born in Mexico City in 1972 to a family of
filmmakers. He has a Bachelor’s Degree in Economy and a Master’s in Media and Entertainment from New
York’s Columbia Business School. He has written a number of scripts in his country as well as the US, and has
produced about twenty films from Sony Pictures. 600 Miles is his directorial debut.

México, 2015/ 85’/ DCP / Color / Espafiol - Spanish, Inglés - English

NDM Ventas Internacionales

Kristyan Ferrer, Harrison Thomas, Noé Hernandez

D: Cabriel Ripstein G: Gabriel Ripstein, Issa L6pez F: Alain Marcoen
E: Cabriel Ripstein, Santiago Pérez Rocha DA: Carlos Jacques S: Alejandro de Icaza
P: Michel Franco, Gabriel Ripstein, Moisés Zonana CP: Lucia Films I: Tim Roth,

Bianca Fontez

T +52 555273 0230

E ndm.sales@mantarraya.com
W mantarraya.com/ndm
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MENDOZA, Argentina. A los pies de la cordillera de los An-
des, madre e hija son llevadas por el desbordamiento de su
propia historia. Una historia liquida que tiene que ver con

la migracion de una de ellas (de Argentina a México), pero
también por lo incontenible de su trayecto. Demasiadas re-
glas rotas, demasiada complejidad creciente en torno a una
necesidad maternay mortal por contener la vida en los mis-
mos moldes de siempre. Al final un nuevo orden aparece

en el horizontey las sobrevivientes deben sacarle el mejor
partido: mirar hacia adelante y vivir.

MENDOZA, Argentina. At the foot of the Andes, mother
and daughter are taken by the overflowing of their own
history. A liquid story that has to do with the migration

of one of them (from Argentina to Mexico), but also the
overwhelming nature of her route. Too many broken rules,
too much increasing complexity towards a motherly and
deadly need for containing life in the usual molds. In the
end, a new order appears in the horizon, and the survivors
must make the better of it: looking forward and living.
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LO QUE NUNCA NOS DIJIMOS

WHAT WE NEVER SAID

RADICADA EN MEXICO, Mariana Di Mateo vuelve a Argen-
tina para visitar a su familia, principalmente a causa de la
enfermedad de su padre. En su casa natal en el departamen-
to mendocino de Maip(, en medio de un otofio crepuscular,
Mariana se reencuentra con los recuerdos de su infancia,

al mismo tiempo que tiene que enfrentarse a la reapari-
cién de los conflictos que subyacen a la relacion familiar,
especialmente a partir del vinculo con su madre, una mujer
tradicionalista. El relato despliega un abanico de tensiones
generacionales, que incluyen tanto cuestiones de clase, de
géneroy de orientacion sexual como ideas de pertenen-

cia cultural e identidad nacional. El resultado es un drama
intimista sobre la familia como un territorio a explorar con
frontalidad y sentimiento. Escrita y protagonizada por Flavia
Atencio, la pelicula esta filmada entre Oaxacay distintas lo-
caciones de Mendoza, siempre con la cordillera de los Andes
como telén de fondo.

BASED IN MEXICO, Mariana Di Mateo returns to Argentina
in order to visit her family, mainly due to her father’s disease.
In her birthplace in the department of Maip(, Mendoza
province, in the midst of a crepuscular autumn, Mariana
reunites with her childhood memories and, at the same
time, must face the reappearance of conflicts that lurk in the
family’s relationship, especially regarding her bond with her
mother, a traditionalisticwoman. The story spreads out a
range of generational tensions, which include class, gender
and sexual orientation issues as well as ideas of cultural
belonging and national identity. The resultis an intimate
drama about family as a territory to explore with bluntness
and feeling. Written by and starring Flavia Atencio, the film
is shotin Oaxaca and different Mendoza locations, always
with the Andes in the background.

SEBASTIAN SANCHEZ AMUNATEGUI Productor teatral durante mas de una década, en 2012 decidid
incursionar en la direccion escénica con la obra Tiernas criaturas, de Gonzalo Senestrari. Como director ha
presentado Nuestras vidas privadas, La lechuga, Los arrepentidos, El loco y la camisa, Criminal, Mi querido capitany el
musical First Date. Lo que nunca nos dijimos es su primer largometraje. ENG A theater producer for more than a
decade, in 2012 he decided to make incursions into theater direction with the play Tiernas criaturas, by Gonzalo
Senestrari. As a director he also staged Nuestras vidas privadas, La lechuga, Los arrepentidos, El loco y la camisa,
Criminal, Miquerido capitan, and the musical First Date. What We Never Said is his first feature.

México / Argentina, 2015/ 91’/ DCP / Color / Espariol - Spanish

Selva Films

D: S. Sdnchez Amunategui G: Flavia Atencio F: Juan Carlos Lazo E: Roberto Bolado
DA Diego de Souza S: Aldo Arechar M: Héctor Ruiz P: F. Atencio, Mdnica Gorbea,
José Antonio Herndndez, Sandra Burgos CP: Selva Films, Cinenauta, Cineworld I .
Atencio, Ana Marfa Picchio, Sandra Burgos, Juan Gil Navarro, Catalina Saavedra

Flavia Atencio / Paola Salguero

T +521551800 0210

E flaviatencio@hotmail.com

f loquenuncanosdijimospelicula
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LA AMISTAD COMO PRETEXTO, el cine como fin mismo
de la historia, el sufrimiento generado por una incertidum-
bre constante. Mientras el aire frio suena, en la pantalla se
observa un ambiente casi etéreo, en donde en forma me-
taférica las nubes tocan el suelo para mostrar una realidad
mexicana poco observada.

El amor ausente que padece el protagonista por parte de la
mujer que lo abandond hace mas de treinta afios es el mo-
tor, cémplice e inspiracion de La maldad. Me aferro al amor
por el ciney busco junto con mis protagonistas llegar al
final de la historia, por muy doloroso y real que sea.

FRIENDSHIP AS AN EXCUSE, filmmaking as the very
purpose of the story and the suffering caused by constant
uncertainty. A cold wind blows as an ethereal atmosphere
appears on screen; the clouds metaphorically touch the
ground to reveal a rarely observed Mexican reality.

The primary inspiration for Evilness is a lost love suffered
by the main character after being abandoned by a woman.
I cling to the love of cinema and, together with the
characters, pursue the end of the story—no matter how
painful orreal itis.
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LA MALDAD

EVILNESS

EN UN PAISAJE MEXICANO DESOLADOR, delineado en
toda su extrafieza desde un plano secuencia inicial de diez
minutos de duracién en el que un cafiaveral es consumido
por el fuego mientras el suelo se recubre lentamente de ce-
niza volcénica, el anciano Raymundo se dispone a morira la
vez que su compinche Rafael se resiste a su propia suerte. Es
que él aln tiene grandes planes por concretar, empecina-
do en escribir la historia de su vida en la forma de un guion
cinematografico estructurado a partir de doce canciones.
Esa determinacion por recaudar los fondos necesarios para
realizar su pelicula lo llevard desde Puebla hastael D.F en
medio de las revueltas callejeras previas a las elecciones
presidenciales de 2012. De acuerdo a un estilo narrativo
descripto por su realizador como una combinacién poéticay
politica, La maldad recuerda y actualiza los mejores ejemplos
del arte mexicano en el que la estética se transformaen la
herramienta mas precisa de vanguardia social.

COMPETENCIA LATINODAMERICANA

IN A BLEAK MEXICAN LANDSCAPE, outlined in all its
strangeness by a ten-minute opening shot in which a
sugar-cane plantation is consumed by fire while the ground
becomes slowly covered in volcanic ash, old Raymundo
waits to die while his pal Rafael resists to his own death.
That's because he still has some great plans ahead of him, as
he's determined to write the story of his life in the form of a
film script structured through twelve songs. That willingness
to raise the funds necessary to make his film will take him
from Puebla to Mexico City in the middle of street riots prior
to the 2012 presidential elections. With a narrative style that
has been described by its director as a combination between
politics and poetics, Evilness reminds of and updates the best
examples of Mexican art in which the aesthetics turn into
the most precise tool for social avant-garde.

JosHUA GiL Nacié en Puebla, México, en 1976. Egresado del master de Cinefotografia de la ESCAC de
Barcelona, inici6 su carrera profesional en el departamento de fotografia de Japon (Carlos Reygadas, 2002). Tras
desarrollarse como DF, en el 2007 comenz6 a realizar documentales, publicidades y series de TV. La maldad es
su primer largometraje como director. ENG He was born in Puebla, Mexico, in 1976. He has a Master’s Degree
in Cinematography from Barcelona’s ESCAC, and started his professional career in the Cinematography
Department of Japan (Carlos Reygadas, 2002). After working as DP in 2007 he started making documentaries,
advertisements and TV series. Evilness is his first feature as director.

Meéxico, 2015 /74’ | DCP / Color / Espafiol - Spanish

Perro Negro Cine

Parabola I: Rafael Gil Mordn, Raymundo Delgado Mufioz

D, G: Joshua Gil F: César Salgado E: Le6n Felipe Conzédlez DA: Cuillermo Vidal
S: Sergio Diaz M: Galo Duran P: Fabiola De la Rosa, Joshua Gil CP: Perro Negro Cine,

Fabiola De la Rosa

+521222 183 5307
fabiolaperronegrocine@
gmail.com

w productoraperronegro.com
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ESTA PELiCULA surge de la urgencia por hablar sobre la
violencia desde otro lugar, siendo consciente de la explota-
cién del enunciado “La sociedad del Tercer Mundo coloca la
violencia en el mismo centro de su significacién”. Alli, olvido
los modelos de representacidn que usa nuestro cine y de-
claro que, cuando unaidea logra tomar el control y hacerse
hegemonica, surge la rebelién anarquizante de la multipli-
cidad de los relatos y formatos, como una pulsién hacia la
revolucién permanente. En el Caribe, que reinventé mucho
los idiomas europeos, surge una oralidad fuera de la regla,
y desde alli pienso el montaje, refutando cualquier imposi-
cién estéticay optando siempre por la libertad.

THIs FILM arises from the urgent need to talk about
violence from another position, conscious of the over-used
statement “Third World society places violence at the
center of its meaning.” Accordingly, let’s forget the modes
of representation that our cinema has used and consider
that where an idea manages to take control and becomes
hegemonic, an anarchic rebellion of multiple narratives,
colors, and formats emerges in a drive towards permanent
revolution. The Caribbean re-invented European tongues;
my montage is inspired by that far from standard orality,
mutating constantly into different modes of representa-
tion as it stalks its freedom.
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SANTA TERESA & OTRAS HISTORIAS

SANTA TERESA & OTHER STORIES

EN LA CIUDAD FICTICIA —aungue prototipica en su univer-
salidad—de Santa Teresa, ubicada en la frontera entre Méxi-
coy Estados Unidos, el investigador Juan de Dios Martinez
se para en la linea divisoria entre el periodismo y el queha-
cer detectivesco para llevar adelante una pesquisa que gira
en torno a un pufado de crimenes y abusos perpetuados a
mujeres y trabajadores de la zona. Aunque reducir a Santa
Teresa y otras historias a este argumento—adaptado del libro
2666, de Roberto Bolafio—serfa ignorar una estructura dis-
cursiva compleja e inestable (pero siempre cohesiva) que
|leva adelante un relato moderno en las encrucijadas del
mejor cine de ficcién y documental. Eso si, en medio de tan-
to caos, tiene sentido que Nelson Carlo de los Santos Arias
haya decidido afrontar la adaptacion de una novela inadap-
table para hacer con ella su primer largometraje. Nacido en
Santo Domingoy formado en Buenos Aires, Edimburgo y
Los Angeles, su propia experiencia de vida parece dar cuenta
de esa potencia narrativa pluralista y libertaria inclasificable
que emana de Santa Teresa y otras historias para volverla una
pelicula atipicay camalednica, parecida a muchas otras pero
idéntica a ninguna.

IN THE FICTIONAL —yet prototypical due to its universal
quality—city of Santa Teresa, on the Mexico-US border,
researcher Juan de Dios Martinez stands on the dividing line
between journalism and detective work in order to lead in
inquiry that revolves around a handful of crimes and abuses
perpetrated on women and workers from the area. Yet re-
ducing Santa Teresa & others stories to this plot—adapted from
Roberto Bolafio’s book 2666—would be to ignore a complex
and unstable (yet always cohesive) discursive structure that
carries on a modern portrait in the crossroads between the
finest fiction cinema and the documentary perspective. Still,
in the middle of that chaos, it makes sense that Nelson Carlo
de los Santos Arias would decide to address the adaptation
of aninadaptable novel and to turn it into his first feature-
length film. Born in Santo Domingo and trained in Buenos
Aires, Edinburgh, and Los Angeles, his own life experience
seems to speak of an unclassifiable, plural and libertarian
narrative power, which oozes from Santa Teresa & others
stories and turns it into an atypical and chameleon-like film
that looks like so many others but resembles none of them.

NELsON CARLO DE Los SANTOSs ARIAS Nacid en Santo Domingo, Replblica Dominicana, en 1985.
Estudi6 cine en Buenos Aires y luego en la Edinburgh School of Art de Escocia, donde comenzé a realizar
cortos experimentales. En 2011 dirigi6 su primer cortometraje de ficcion, Le Dernier des Bonbons, seleccionado
en numerosos festivales. Su proxima pelicula, a estrenarse en 2016, es Cocote. ENG He was born in Santo
Domingo, Dominican Republic, in 1985. He studied Film in Buenos Aires and, later, at Scotland’s Edinburgh
School of Art, where he started making experimental shorts. In 2011, he directed his first fiction short, Le Dernier
des Bonbons, which was selected at a number of festivals. His next film, scheduled for release in 2016, is Cocote.

65’/ DCP / Color - B&N / Espariol - Spanish

México / Repiiblica Dominicana / Estados Unidos - Mexico / Dominican Republic/US, 2015

itudFilms
elson Carlo De Los Santos Arias

D,G,FE,S,P: Nelson Carlo De Los Santos Arias CP: TituaFilms I: Marie-Aimé
Montalembert, Meghan Cuevas, Priscilla Lazaro, Cristina Kahlo, Judit G6mez

CONTACT
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M1 INTENCION fuejugar un poco con el cine noir. Pero
utilizando elementos més cercanos a mi filmografia, como
la mezcla del documental con la ficcién, la utilizacion de no
actores y una atmoésfera muy naturalista. Me interesaba do-
cumentar coémo un grupo de personas se traslada por el ce-
mento ocasionando un sonido particular; gente que se adue-

fia dela ciudad sin permisoy la modifica. También para mies

una pelicula de vampiros diurnos sin poderes. Es una historia

inspirada en mi hermano, en lainocencia que se tiene cuando
se esjoveny sejuega a ser criminal sin tener motivos para ha-

cerlo. Por Gltimo, es una historia en la que quise abrazara la
gente que desaparece sin que entendamos las razones.

My INTENTION was to have a little fun with noir cinema.
To appropriate it using elements closer to my work, such
as mixing documentary and fiction, using non-actors
and a very naturalistic atmosphere. | was interested in
documenting how a group of people travels the concrete
making a peculiar sound; people who take over the city
without permission and slowly modify it. To me, it's also a
film about powerless daytime vampires, as well as a story
inspired by my brother, by the innocence you have when
you're young and pretend to be a criminal for no reason at
all. Lastly, it's a story with which | wanted to embrace the
people who disappear for reasons we don't understand.
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TE PROMETO ANARQUIA

| PROMISE YOU ANARCHY

JOVENES Y ALOCADOS, rebeldes y confundidos, los giie-
ros que pueblan este mundo andan buscando problemas.
Viviendo en un presente puro, asi estan Miguel y Johnny,
amandose torpemente, a los manotazos, mendigando un
poco de emocién en un mundo urbanoy descarnado. Es un
limbo postadolescente habitado por tribus skaters e impa-
cientes que ciegamente buscan amor en el sexo (bastante
sexo, bastante intenso, de calzoncillos himedos y corridos)
y esperanza en la droga, que hacen del trafico de sangre

un negocioy de la musica fuerte un hogar. Nadie anda ain
por los treinta, porque los treinta parecen a una galaxia de
distancia. Si hay mamas preocupadas, estan casi ausentes,
sus hijos ya no les responden; el miedo al vacio lo curan en
manada, patinando los mercados, los callejones, los camio-
nes abandonados. Un México desolado, apocalipticamente
actual, chingado bien hasta la madre. Miguel se aferra a su
ingenuidad, rogando que lo cure, y al amor, que es lo tnico
que no puede comprarse nivenderse, lo Ginico que abre las
puertas a un mundo de suenos que salva de tanta sordidez.

YouNG AND WILD, rebellious and confused, the giieros
who live in this world are looking for trouble. Miguel and
Johnny live in a constant present, loving each other clumsily,
flailing and begging for a bit of emotion in an urban and
brutal world. It’s a post-adolescent limbo inhabited by im-
patient skater tribes who blindly try to find love through sex
(lots of pretty intense, wet-boxers sex) and search for hope
indrugs, as they turn blood trafficking into a business and
loud music into their home. No one here is pushing thirty,
because thirties seem to be a galaxy away. If there are any
concerned mothers here, they are almost absent, and their
kids no longer answer to them —they cure themselves from
the fear of emptiness by moving in a pack, skating through
markets, alleys, and abandoned trucks. This is a desolated,
apocalyptic and current Mexico, chingado all the way. Miguel
clings to both his ingenuous ness, hoping it would cure him,
and to love, which is the only thing that cannot be bought or
sold, the only way to open the doors into a world of dreams
that would save him from all that sordidness.

JuLio HERNANDEZ CORDON Naci6 en Carolina del Norte, EE. UU., en 1975. Estudié periodismo en la
Universidad Rafael Landivar de Guatemala y cine en el Centro de Capacitacion Cinematografica mexicano.
Dirigié cortos como Km 31 (2003), los largometrajes de ficcion Casolina (2008), Las marimbas del infierno (2010)
y Polvo (2012), y el documental Hasta el sol tiene manchas (2012). ENG He was born in North Carolina, USA,
in 1975. He studied Journalism at Universidad Rafael Landivar in Cuatemala and Film at Mexico’s Centro de
Capacitacion Cinematografica. He directed shorts such as Km 31 (2003), the fiction features Casoline (2008),
Marimbas from Hell (2010), and Dust (2012), as well as the documentary Even the Sun Has Spots (2012).

México / Alemania - Mexico / Germany, 2015 / 88’ / DCP / Color / Espafiol - Spanish

Latido Films

Casanova, Milkman

D, G: Julio Hernandez Cord6n F: Maria Secco E: Lenz Claure DA.: Elizabeth Medrano
S: Alex de Icaza P: Sandra G6mez, Maximiliano Cruz, Julio Herndndez Cordén
CP: Interior XIII'I: Diego Calva, Eduardo Martinez, Shvasti Calderdn, Gabriel

T +34915488 877
E latido@latidofilms.com
w latidofilms.com
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VIVIMOS EN UN MUNDO QUE MATA, tortura, humilla,

y que sobre todo olvida, y esto permite que todo vuelva a
empezar. El olvido de Laura no es traicién, es descanso. Es la
tregua que ella se permitié después de una vida de trabajo
por la memoria. Siento que la pelicula logrd envolver todo:
las grandes reflexiones que ella tenfa, el dolor que viviay no
compartia, el pasado donde se ve a la mujer que, con fuer-
za, repite lo mismo como un mantra para no olvidar ni un
detalle de lo que pas6 con cada uno de los miembros de su
familia. Y al final de su vida, por medio de su “desmemoria’,

me propuse invitar al espectador a reflexionar que nosotros,

como sociedad, no debemos olvidar.

WE LIVE IN A WORLD THAT KILLS, tortures, humiliates, and,
especially, forgets, which is what allows all of it to happen
again. Laura’s forgetfulness is not a betrayal, it's a relief. Itis a
break she has allowed herself after a lifetime of fighting for
the preservation of memory. | think that the film managed
to include everything: the great reflections she made, the
pain she lived in and didn't share, the past where you can see
awoman who firmly repeats the same things, like a mantra,
so that she wouldn't forget a single detail about what hap-
pened to her family. And towards the end of her life, through
her“forgetfulness,” it was my intention to invite the spectator
to reflect on how we, as a society, should never forget.
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TIEMPO SUSPENDIDO

SUSPENDED TIME

LA MUJER QUE PELEG TODA SU VIDA por mantener en-
cendida la memoria de otros ha empezado a perder la suya:
esa es la dolorosa paradoja que surca el documental con el
que Natalia Bruschtein va al encuentro de su abuela Laura
Bonaparte. Varios de los seres mdas queridos (su marido, tres
de sus cuatro hijos, dos de sus yernos) le fueron arrebata-
dos por el terrorismo de Estado a esta incansable luchadora,
perteneciente a La Linea fundadora de Madres de Plaza de
Mayo, que milité desde siempre por los derechos humanos,
en el paisy también en el exterior—como observadora de
Amnistia Internacional en campos de refugiados de El Sal-
vadory la frontera con Guatemala; en el Libano, en Bosnia—.
Criada en México, Natalia registré a su abuela en sus Gltimos
afios, cuando la enfermedad le ganaba la batalla, pero adn a
tiempo de reconstruir con ella su intensa historia. La registra
en situaciones cotidianas, en reuniones familiares, mediante
material de archivo que la muestra joven y aguerrida, na-
rrando y denunciando el horror, y en entrevistas en las que
asoma, como ramalazos de lucidez, la [lama de esas otras
vidas de cuyo recuerdo fue feroz guardiana.

COMPETENCIA LATINODAMERICANA

THE WOMAN WHO FOUGHT ALL HER LIFE for preserving
the memory of others is starting to lose hers: that is the
painful paradox in the documentary with which Natalia
Bruschtein follows her grandmother Laura Bonaparte. State
terrorism took many loved ones (her husband, three of her
four children, two of her sons-in-law) away from this restless
fighter and founding member of the Mothers of Plaza de
Mayo movement, who has always been a human rights
activist here and also abroad —as an observer for Amnesty
International in refugee camps in El Salvador and the
Guatemalan border; in Lebanon, in Bosnia. Raised in Mexico,
Natalia filmed her grandmother during the last years of her
life, when her illness was winning the battle, but still capable
reconstructing her intense story. She films her in everyday
situations, at family gatherings, though stock footage the
finds her young and courageous, narrating and denouncing
horror, and in interviews in which, with fits of lucidity, the
flame of those other lives whose memory she so ferociously
guarded surfaces.

NATALIA BRUSCHTEIN Nacida en Argentina, vive en México desde 1976. Se gradud como realizadora en
el Centro de Capacitacién Cinematografica con el corto documental Encontrando a Victor (2005). Ha editado
numerosos films, como El cobrador: In God We Trust (Paul Leduc; 2006), que le vali6 el Premio Coral en La
Habana. ENG Born in Argentina, she’s been living in Mexico since 1976. She became a filmmaker at the Centro
de Capacitacion Cinematografica with the documentary short Encontrando a Victor (2005). She has edited
many films including El cobrador: In God We Trust (Paul Leduc; 2006), with which she won Havana’s Coral Award.

México, 2015 /64’ | DCP / Color / Espafiol - Spanish

Centro de Capacitacion

D, G: Natalia Bruschtein F: Mariana Ochoa E: Valentina Leduc, Natalia Bruschtein
S: Matias Barberis M: Alejandro Castafios P: Henner Hofmann, Karla Bukantz, Abril
Schmucler CP: Centro de Capacitacion Cinematografica, FOPROCINE

Cinematografica
T +52 5541550090 -1813
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LA CRISIS SOCIAL y econdmica en Venezuela ha provo-

cado muchos cambios. Tenemos la inflacién mas alta del
mundo, lo que da como resultado una enorme brecha social
entre ricos y pobres. Elder se introduce en un mundo dife-
rente a causa de su riqueza, pero a medida que avanza el re-
lato, esa primera atraccién econémica se vuelve sentimen-
tal. Desde alld transcurre en la situacién venezolana actual,
pero esas mismas motivaciones podrian estar en cualquier
otro pafs. Son sus grandes carencias afectivas las que unen
alos dos personajes, y esas carencias afectivas son algo que
todos los seres humanos compartimos.

THE SOCIAL AND ECONOMIC CRISIS in Venezuela has
triggered many changes. We have the highest inflation in
the world, wich results in a huge social gap between the
rich and the poor. Elder is drawn into a different world by
its affluence, but as the story carries on, this initial finan-
cial attraction develops into an emotional one. From Afar
takes place in Venezuela in this current situation, but these
same motivations could happen in any other country. Itis
this great lack of affection that bounds the two characters
together, and that lack of affection is something that all
human beings share.
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DESDE ALLA

FROM AFAR

ToDO CHOQUE ENTRE OPUESTOS genera una creacion,
una especie de sintesis que la mayor parte de las veces se
parece a la existencia misma. Armando es maduro y opaco,
un profesional adinerado de piel clara. Elder es joven, vive
en estado de ebullicién y es transparente, tiene la piel mas
oscuray sumundo son las calles, al borde de la ley. Son dos
polos reconocibles en toda sociedad latinoamericana, son
dos galaxias cuyos cruces deberfan ser banales y esporadi-
cos. Pero Armando tiene un par de secretos, y Elder tiene un
par de necesidades. De ese encuentro, prolongado por esa
necesidad tan humana de encontrar cobijo en otra persona,
se despliegan las contradicciones de toda una ciudad, qui-
z4s de una nacién. Vigas construye una fabula urbana de
gran intimidad, de sutiles destellos, un puente de didlogo
también entre mundos narrativos, equilibrado entre un cine
de observaciény un cine de propuesta, en el cual se cuela
una Venezuela que jamas sale en los diarios y que se abre a
la ficcién como un territorio virgen.

COMPETENCIA LATINODAMERICANA

ANY CLASH BETWEEN OPPOSITES generates a creation,
some kind of synthesis that, most of the time, resembles
existence itself. Armando is mature and opaque, a wealthy,
clear-skinned professional. Elder is young, lives in turmoil
and is transparent, has darker skin and the streets are his
world, on the edge of the law. They are two poles recogniz-
able in every Latin American society; they are two galaxies
whose exchanges should be banal and sporadic. From that
encounter, prolonged by that very human need of finding
shelter in someone else, the contradictions of an entire

city, maybe even a nation, unfurl. Vigas builds up a very
intimate urban fable of subtle glimmers as well as a bridge
of dialogue between narrative worlds, balanced between a
cinema of observation and a cinema of proposition in which
a Venezuela that never appears in newspapers slips through
and opens itself up to fiction like a virgin territory.

and From Afar is his first feature.

LoRENZO ViGAs Nacido en Mérida, Venezuela, en 1967, estudi6 biologfa molecular antes de radicarse en
Nueva York, EE. UU. en 1995. Realizé varios talleres de cine en la NYU'y, en 1998, regresé a su pafs natal para
dirigir la serie televisiva de documentales Expedicion. Dirigio el corto Los elefantes nunca olvidan (2004), y Desde
alld es su primer largometraje. ENG Born in Mérida, Venezuela, in 1967, he studied Molecular Biology before
settling in New York in 1995. He held many film workshops at the NYU, and in 1998 he returned to his home
country to direct the documentary TV series Expedicion. He directed the short Elephants Never Forget (2004),

Venezuela / México, 2015 /93’ / DCP / Color / Espafiol - Spanish

Pascale Ramonda

Catherina Cardozo, Marcos Moreno

D,G: Lorenzo Vigas F: Sergio Armstrong E: Isabela Monteiro de Castro DA: Matias
Tikas S: Waldir Xavier P: Rodolfo Cova, Guillermo Arriaga, Michel Franco, Lorenzo
Vigas CP: Factor RH, Malandro Films I: Alfredo Castro, Luis Silva, Jericd Montilla,

T +33662013241
E pascale@pascaleramonda.com
w pascaleramonda.com

CONTACT

/ CONTACTO
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LATIN AMERICAN SHORT

Brasil - Brazil, 2015 /13’ / DM/ Color /
Portugués - Portuguese

D, G, E: Max Gaggino F: Maoma Faria
DA Gabriel Cesar S: Nuno Penna

P: Amadeu Alban CP: Movioca Content
House I: Luciana Fernandes, AC Costa,
Maiane Cassemiro Dos Santos

CONTACTO / CONTACT

Movioca Content House
Amadeu Alban

T +55713019 9888

E amadeu@movioca.com
W movioca.com

f Haram-OFilme

FILMS COMPETITION

HARAM

. &,
= e

HARAM cuenta la historia de Salwa, una in-
migrante musulmana que huye de la guerra
en Palestina y se refugia en Salvador con su
esposo Farid. Recién llegada, Salwa conoce a
Felicia, una nifia de diez afios que vive a po-
cos metros de su casa; pronto comenzard en-
tre ellas una suerte de intercambio cultural.

HarAM tells the story of Salwa, a Muslim im-
migrant who flees the Palestine war and finds
shelter in Salvador with her husband Farid.
Just arrived, Salwa meets Felicia, a ten-year-
old girl who lives a few meters away from her
place; soon, some sort of cultural exchange
will begin to take place between them.

. MAxGAGGINO Nacidoen1985en Génova, Italia, estudio cine en Inglaterra,
y vive en Salvador de Bahia, Brasil. Alli fund6 la compafia productora
Carcamano Filmes y dirigié el documental Menino Joel (2012) y la ficcion
. para television ContraCorrente (2014). ENG Born in Genoa, Italy, in 1985,
he studied Film in England, and lives in Salvador, Bahia, Brazil. There, he
founded the production company Carcamano Filmes and directed the
documentary Menino Joel (2012) and the TV fiction ContraCorrente (2014).

Brasil - Brazil, 2015 /9’ / DM / Color -
B&N /Inglés - English

D, F, DA: André Catoto Dias G: Aurora
Gomes Ibri, André Catoto Dias E: Pedro
Jorge S:Julian]. Ludwig M: Rafael Gama
Dantas P: Aurora Gomes Ibri

CP: DnA - Design 'n' Animation

CONTACTO / CONTACT
DnA-Design'n'Animation
Aurora lbri

T +551133937187

E loli@dnatvbr

w dnatvbr

SAY | AM ONLY SEVENTEEN

BASADO EN LA HISTORIA REAL de un chico
llamado Stephen Brown, quien en 1914 in-
gresa al ejército britanico, pero cuando llega
al combate se arrepiente y envia una carta a
su madre pidiendo que avise a su coman-
dante que no volverd al frente de batalla.

BASED ON THE REAL STORY of a boy na-
med Stephen Brown, who joined the Bri-
tish army in 1914 but changed his mind.
He sends a letter to his motherasking her
to tell his commander that he will not re-
turn to the frontline.

ANDRE CATOTO DiAs Nacido en 1979 en Rio de Janeiro, Brasil, es
periodista. Dos micrometrajes suyos fueron premiados en el Festival do
Minuto brasilefio: Segredo (2008) y Receita de todo dia (2009). También dirigi6
el cortometraje animado Imo (2011). ENG Born in Rio de Janeiro, Brazil, in
1979, he is a journalist. Two of his micro-features were awarded at Brazil's
Festival do Minuto: Segredo (2008) and Receita de todo dia (2009). He also
directed the animated short Imo (2011).
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COMPETENCIA

TEREZA

CHICO DECIDE AVENTURARSE a cam-
biar su vida sin importar los riesgos que
tenga que afrontar. Para lograr este obje-
tivo, necesita contar no solo con su coraje
sino, sobre todo, con Tereza.

CHICO VENTURES HIMSELF into chan-
ging his life, regardless of the risks. In or-
der to reach this objective he must rely
not only on his courage but, above all, on
Tereza.

MAuRricio BaGGlo Craduado como analista de sistemas en la
Universidad Catélica de Parand, Brasil, dejé el drea de tecnologia

fiction short.

de la informacién para dedicarse a la direccion de fotografia. Desde
2007 es profesor de cine. Tereza es su primer corto de ficcién. ENG
Craduated as a Systems Analyst at the Catholic University in Parand,
Brazil, he quit the information technology area in order to become a
cinematographer. He has been teaching since 2007. Tereza is his first

LATINOAMERICANA DE CORTOMETRAJES

Brasil - Brazil, 2015 /12’ / DM/ Color
Portugués - Portuguese

D, E: Mauricio Baggio

G: Mauricio Baggio, Jodo Marcelo Comes
F: Andre Chesini DA: Ana Paula Malaga,
Alex Rocca S: Alexandre Rogoski M:
Jaime Zemanon P:Jodo Marcelo Gomes
CP: Zoom I: Luiz Carlos Pazello

CONTACTO / CONTACT

Zoom

Mauricio Baggio

T +55419955 6011

E mauriciovbaggio@gmail.com
f terezaofilme

Hoy EN DiA EL HIV es un estilo de vida
distinto que algunos tienen que asumir; el
SIDA ya no es necesariamente una sentencia
de muerte. La verdadera enfermedad es el
estigmay la discriminacion. Mila es el tatuaje
de tres historias de la vida real reunidas en
unasola

Topay, HIV is a different lifestyle some
must come to terms with; AIDS is no longer
a death sentence. The real disease is stigma
and discrimination. Mila is the tattoo of three
real-life stories rolled into one.

NAHANNA RIVEROS nacié en Bogotd en 1989, y LUCIANA MARTIN en
Bucaramanga en 1987. Estudiaron locucién y produccién de medios
audiovisuales. Mila es la 6pera prima de ambas. También escribieron y |
dirigieron #Epidermis (2015). ENG NAHANNA RIVEROS was born in Bogota |
in 1989, and LUCIANA MARTIN was born in Bucaramanga in 1987. They !
studied Newscasting and Audiovisual Media Productions. Mila is their :
1 first feature. They also wrote and directed #Epidermis (2015).

Colombia, 2015/12’/ DM/ Color /
Espafiol - Spanish

D: Nahanna Riveros, Luciana Martin

G, DA, P: Nahanna Riveros

F: Luciana Martin, Pablo Camacho

E: Nahanna Riveros, Luciana Martin,
Lady Maldonado S: Juan David Gutiérrez
M: Nicolds Prada Diaz, Aleka Guzman

I: Nahanna Riveros, Ezequiel Martino,
Julidn Martinez, Diego Le6n Hoyos

CONTACTO / CONTACT

Nahanna Riveros

T +573012536668

E nahannariveros@gmail.com
nahannaactriz@hotmail.com
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LATIN AMERICAN SHORT FILMS COMPETITION

CAPGRAS

México / Espafia / Cuba / Reino Unido -
Mexico / Spain [ Cuba / UK, 2015 /9’ /
DM / Color / Espafiol - Spanish

D, G: Ruth Cherem Daniel, Diego
Sanchez Nicolas F: Fernando Hernandez
E:Jorge Garcia, Ruth Cherem DA: Marfa
Fernanda Conzéles Martinez S: Dave
Prossner M: Juan Carlos Enriquez
P:Jonathan Venguer CP: Iguana Films,
Planta 13 Productions I: Albert Vifas,
May Reguera, Lulu Pifiera

ESTE NO ES UN DiA CUALQUIERA en la THIS IS NOT A REGULAR DAY in Daniel's
vida de Daniel. Desde que amanecié hay life. Ever since dawn there’s something di-
algo diferente en su esposa. Sin desearlo, fferent about his wife. Unwillingly, Daniel
Daniel comienza un viaje para desentrafar  begins a journey to unravel the truth about
la verdad tras la mujer; la verdad del por qué her wife, the reason why everything feels so
todo se siente tan fuera de lugar. Capgras es  out of place. Capgras is a journey of doubt,
un viaje de dudas, sexoy violencia. sex, and violence.

CONTACTO / CONTACT
Iguana Films

Ruth Cherem Daniel

T +521554346 6872

E ruthchd@iguana-films.com
w guana-films.com

RUTHCHEREMDANIEL Seformécomo realizadoraen México, EE. UU.y Cuba.
Capgras es su primer trabajo como directora.ENG He trained as a filmmaker in
Mexico, USA and Cuba. Capgras is her first work as a director. DIEGO SANCHEZ
NicoLAs Graduado en periodismo, estudié direccién y guion en Inglaterra,
Espafia, EE. UU.y Cuba. Dirigi6 el cortometraje Giggles (2014). ENG Craduated
in journalism, he studied Filmmaking and Screenwriting in England, Spain,
USA and Cuba. He directed the short film Giggles (2014).

PRINCESAS / princesses

Paraguay / Argentina, 2015 /15’ / DM
|/ Color / Guarani - Guarani, Espafiol -
Spanish

D, G: Natural Arpajou

F: Oscar Ayala Paciello

E: Juan Pablo Docampo

S: Gino Celsi

P: Lorena Cabrera

I: Hebe Duarte, Fiorella Richeri

ELLAS VIVEN A LA SOMBRA deloquepor ~ THEY LIVE IN THE SHADOW of what is
derecho les corresponde. rightfully theirs.

NATURAL ARPAJOU Profesorade guiony script doctor, entre sus trabajos
estan Ana y Mateo (2009), Lo que harfa (2012) y Espacio personal (2013), los
tres ganadores de la Competencia Argentina de Cortometrajes del Festival
y nominados a los Premios Condor. ENG A scriptwriting professor and
script doctor, her work includes Ana & Mateo (2009), What | Would Do (2012)
and Personal Space (2013), all three winners of the Festival’s Argentine Short
Films Competition and nominated for the Condor Awards.

CONTACTO / CONTACT

Lorena Cabrera Producciones

T +595971982 098

E lorecabreragi@gmail.com
princesaspy
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COMPETENCIA LATINOAMERICANA DE CORTOMETRAJES

ASESINOS relatalaviolenta espera de dos
hombres que llegan a interrumpir la tran-
quilidad de un desolado restaurante. Con-
forme avanza la historia se develan sus
oscuras intenciones. La impaciencia crece,
los clientes vienen y van, los asesinos..
esperan.

ASESINOS / Muroerens

MURDERERS tells the violent wait of two
men who interrupt the tranquility of a
bleak restaurant with their arrival. As the
story unfolds their dark intentions are re-
vealed. The impatience grows, customers
come and go, and the murderers... wait.

GoNzALO GUTIERREZ PRADO Nacido en Lima, Per(, en 1990,
actualmente estudia direccién en la Universidad del Cine de Buenos
Aires. En simultdneo, se forma como actor en la Escuela de Teatro de |
Buenos Aires (ETBA). ENG Bornin Lima, Peru,in1990, heis currently
studying Film at Buenos Aires’ Film University. He is also training as :
an actor at the Buenos Aires’ School of Theater (ETBA).

Peri, 2015 /16’ / DM / Color /
Espafiol - Spanish

D, G: Conzalo Cutiérrez Prado

F: Roberto Maceda Kohatsu

E: Paula Baialardo DA: Brisa Carcia
Checa, Cindy Hualpa Cotito

S: Renato Alvarado Plaza M: Daniel
Valle Riestra P: Katy Mufioz Mezarina
CP: Bokeh Filmes I: Emanuel Soriano,
Renato Rueda, Miguel Atilio, André
Silva, Carlos Victoria

CONTACTO / CONTACT

Bokeh Filmes

Pedro Egusquiza Zevallos / Katy Mufoz

Mezarina

T +5491158733058

E gonzaloz3eshalot@gmail.com
bokehfilmes

EVA, una mujer de 73 afios de edad, enfrenta
largos dias de soledad hasta que el amor
aparece para cambiar su vida y hacerla sentir
viva, unavez mas.

FRANCIScO PAREJA Nacido en Venezuela en 1993, comenzd a grabar
en video a sus 12 afios. Antes de graduarse del bachillerato completé su

EvA, a 73 -year-old woman, faces long days
of loneliness until love appears to change her
life, and make her feel alive once again.

primer corto, Homo-Eructus (2013), ganador de varios premios nacionales.
Actualmente estudia en la Escuela Nacional de Cine y trabaja en la ,
posproduccion de su nuevo corto, Miguel Angel. ENG Born in Venezuela !
in 1993, he started recording videos at 12. Before becoming a high-school
graduate, he completed his first short, Homo-Eructus (2013), which won
many local awards. He is currently studying at the National Film School
and working on the post-production of his new short, Miguel Angel.

Venezuela, 2015 /12’ /DM / Color /
Espafiol - Spanish

D, G: Francisco Pareja F: Alexandra Bas
E: Francisco Pareja, Dester Linares

DA: Gabriela Osorio S: Jacinto Gonzélez S.
M: Yoncarlos Medina P: Alejandro
Hidalgo, Eugenio Hidalgo CP: Epica
Produccién, Escuela Nacional de Cine

I: Myriam Pareja, Francisco Ginot

CONTACTO / CONTACT
Epica Produccién
Alejandro Hidalgo / Eugenio Hidalgo
T +58414492583
+58 4147901828
E alehidalgofilms@gmail.com
eugeniohidalgo.33@gmail.com
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ARGENTINE COMPETITION

NOTAS DEL DIRECTOR/
DIRECTOR’S STATEMENT

EL ARRULLO DE LA ARANA es un relato que aborda la
realidad de miles de trabajadores del &rea de comercio en
zonas periféricas, donde la xenofobia, las humillaciones y
las confrontaciones constantes terminan en muchos casos
siendo la nica forma de comunicacion entre personas que,
aun pudiendo evitarlo, optan decididamente por perpetuar-
se en estos espacios. El grueso de los didlogos y situacio-
nes se corresponden con hechos veridicos sucedidos en un
perfodo reciente y es esta un drea donde transité la mayor
parte de mivida adulta, muchas veces maltratando o sien-
do maltratado.

THE SPIDER'S LAULLABY is a tale that deals with the
reality of thousands of business area workers in peripheral
zones, where the constant xenophobia, humiliation and
confrontation end up being, in many cases, the only means
of communication between people that, even though they
can avoid it, are determined to stay in these spaces. Most
of the dialogues and situations are based on true events
that took place recently, and this is an area | have moved
around during most of my adult life, many times mistreat-
ing or being mistreated.
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COMPETENCIA ARGENTINA

EL ARRULLO DE LA ARANA

THE SPIDER’S LULLABY

SIMON ES EL DUENO DE UNA FERRETERIA del conur-
bano bonaerense con cuatro empleados a cargo. Con un
maltrato sostenido, Simén no le da tregua a ninguno de los
trabajadores, lo que lleva a un elevado grado de malestar
la rutina de cada dfa laboral. Sumergida sin pausa en el
mundo del trabajo, El arrullo de la araiia va tejiendo su re-
lato con cada una de las tensiones que marcan las formas
de autoritarismo patronal, pero también la solidaridad, la
resistenciay las bajezas entre los trabajadores. Campusa-
no sigue retratando su aspero realismo suburbano, hacien-
do foco en un conflicto pedestre para profundizar en una
violencia sin estilizacion que aparece de distintas formas,
tanto explicitas como sutiles, en las relaciones verbales,
fisicasy hasta en los silencios de las miradas. Filmada casi
integramente en la trastienda de una ferreterfa, que crea
una unidad de espacio a partir de una vision abigarrada de
los encuadres, la locacién adquiere dimensiones carcela-
rias y hasta claustrofébicas.

SIMON IS THE OWNER OF A HARDWARE store in the
greater Buenos Aires area with four employees. Constantly
mistreating them, he never gives them a break, creating a
high level of unease in the everyday work routine. Absolutely
submerged into the world of labor, The Spider’s Lullaby
weaves its story with each tension that shape management
authoritarianism—but also solidarity, resistance, and vile
deeds among colleagues. Campusano continues to depict
a rough suburban realism, focusing on a simple conflictin
order to deepen into a non-stylized violence that emerges
in different ways—both explicit and subtle—on verbal and
physical relations, and even in silent looks. Shot almost
entirely in the back room of a hardware store—creating a
unity of space through tight framings—, the location gains a
prison-like and even claustrophobic dimension.

JosE CELESTINO CAMPUSANO Nacido en Quilmes en 1964, estudié parte de la carrera de Realizacion en
el Instituto de Cine de Avellaneda. Ademas de cortos y mediometrajes, dirigi6 los largometrajes de ficcion Vil
romance (2008; 23° Festival), Vikingo (2009; 24° Festival), Fango (2012; 27° Festival), Fantasmas de la ruta (2013;
28° Festival) y El perro Molina (2014; 29° Festival). ENG Born in Quilmes, Buenos Aires, in 1964, he studied part
of the Filmmaking Major at the Avellaneda Film Institute. Apart from some shorts and mid-length features,
he directed the feature-length fiction films Vile Romance (2008; 23 Festival), Viking (2009, 24" Festival), Mud
(2012; 27" Festival), Phantoms of the Road (2013; 28" Festival), and Dog Molina (2014; 29" Festival).

Argentina, 2015/ 80’/ DCP / Color / Espafiol - Spanish

Cinebruto

Altschuler, Rubén Serna, Victor Martin

D, G, P: José Celestino Campusano F: Eric Elizondo E: Horacio Florentin S: Assiz
Alcardz M: Claudio Mifio CP: Cinebruto I: Carlos Benincasa, Kiran Sharbis, Mauro

José Celestino Campusano
T +542229498363

E cinebruto@gmail.com
f cinebruto

/ CONTACTO
CONTACT

81



82

ARGENTINE COMPETITION

NOTAS DEL DIRECTOR/
DIRECTOR’S STATEMENT

¢PUEDE UN VIAJE CAMBIAR LA VIDA DE UNA PERSONA?
Ya lo creo. Para hacer el rodaje, nos lanzamos a la ruta sin
saber siiba a llover o si fbamos a encontrar las locacio-
nes elegidas. Muchos pensaron que era una locura, pero
yo querfa que el film se embebiera del espiritu de esa
travesia real. Viéndolo a distancia, considero que no me
equivoqué: en las escenas finales de la pelicula se apre-
cian las marcas de ese periplo en los rostros de los pro-
tagonistas. Si bien el relato es fiel al guion, el verdadero
resultado del recorrido esta en los actores. Ese es el valor
de la historia. Veo hoy Camino a La Paz y puedo decir que
es fiel a mi concepcion del mundo.

CAN A TRIP CHANGE A PERSON’S LIFE? Of course it
can. In order to shoot this film, we went on the road
without knowing if it was going to rain or if we were
going to find the chosen locations. Many thought we
were insane, but | wanted the film to absorb the spirit
of the actual trip. Looking back on the making of the
film, I think I wasn't wrong: in its final scenes, one can
see the marks left by that voyage in the protagonists’
faces. Even though the narrative is faithful to the script,
the true result of the journey is in the actors. That's the
value of the story. | see Road to La Paz today and | can say
it's faithful to my understanding of the world.
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CAMINO A LA PAZ

ROAD TO LA PAZ

A MITAD DE CAMINO entre la dejadezy la creencia en las
paradojas del destino, Sebastian se abre paso en su nueva
etapa de lavida adulta aferrado a sus pocas convicciones. Es
asi que le basta ver la parrilla en el patio de la primera casa
que visita con su mujer para decidirse a alquilarla, y serd lue-
go de recibirincontables Ilamados telefonicos equivocados
en busca de una remiseria extinta que se decidird a ganarse
la vida como chofer a bordo del otro amor de su vida, el
Peugeot 505 que heredé de su viejo. Y tal vez por esa misma
curiosidad frente a lo que la vida le pone delante es que
acepta la propuesta deJalil, un cliente regular, que le pide
que lo lleve desde Buenos Aires hasta La Paz, Bolivia. Road
movie, relato de “pareja despareja’y pelicula de iniciacion
toda en una, Camino a La Paz recorre rutas ya transitadas por
el cine argentino, pero impulsada por la frescura de una du-
pla protagénica en perfecta sintonfa (De la Sernay Suarez) y
la destreza de un director al hallar el tono justo de un relato
decidido a no quedarse a mitad de camino.

COMPETENCIA ARGENTINA

HALFWAY BETWEEN neglect and the belief in fate’s para-
doxes, Sebastian makes his way in the new stage of his adult
life holding on to his few convictions. That is why he only
has to see the grill in the patio of the first house he visits
with his wife in order to decide to rent it, and after receiving
countless wrong-number phone calls asking for an extinct
car service, he decides to make a living as a driver onboard
the other love of his life, the Peugeot 505 he inherited from
his old man. And it'’s perhaps due to that same curiousness
in front of what life puts in his path that he accepts the
proposal from Jalil, a regular customer, who asks him to
drive him from Buenos Aires to La Paz, Bolivia. A road movie,
a buddy movie and a coming-of-age tale all at once, Road to
La Paz travels roads already covered by Argentine cinema,
butis propelled by the freshness of a duo of protagonists

in perfect sync (De la Serna and Sudrez) and the skill of a
director at finding the right tone of a tale that is determined
not to quit halfway.

FRANCIsco VARONE Nacido en Buenos Aires en 1978, se gradud en la Universidad del Cine. Particip6 en el
taller de escritura de Pablo Solarz, y también estudié dramaturgia y guion. Ha recibido premios en Cannes y
San Sebastian por los comerciales que dirigié en Argentina, Méxicoy EE. UU. Es docente de la Escuela Nacional
de Ciney Artes Audiovisuales. Camino a La Paz es su primer largometraje. ENG Born in Buenos Aires in 1978, he
graduated from Universidad del Cine. He participated in a scriptwriting workshop by Pablo Solarz, and also
studied playwriting and scriptwriting. He won awards in Cannes and San Sebastian for the commercials he
directed in Argentina, Mexico and the US. He's a teacher at the National School of Film and Audiovisual Arts.
Road to La Paz is his first feature-length film.

Color / Espafiol - Spanish

Argentina / Holanda / Alemania / Qatar - Argentina / Netherlands / Germany / Qatar, 2015 /90’ / DCP /

ema Films

D, G: Francisco Varone F: Christian Cottet E: Alberto Ponce, Federico Peretti

DA: Daniela Podcaminsky S: Manuel de Andrés M: Vox Dei P: Gema Judrez Allen,
F.Varone, OmarJadur, Juan Taratuto, D. Llosas CP: Gema Films, No Problem Cine,
Concreto Films I: Rodrigo de la Serna, Ernesto Sudrez, Elisa Carricajo, Maria Canale

+54 11 4966 0110

gema@gemafilms.

panchovarone@gmail.com
w gemafilms.com

CONTACT

G
CemaJuarez Allen
T
E

/ CONTACTO
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ARGENTINE COMPETITION

NOTAS DEL DIRECTOR/
DIRECTOR’S STATEMENT

DESDE QUE NACEMOS buscamos respuestas. Al principio
nos las dan nuestros padres, después la religién, la escuela,
la naturaleza, el horéscopo, el psicoandlisis, la autoayuda.
Hasta en las peliculas las buscamos. Pero no nos alcanzan
y tenemos el impulso de buscar otras; nuestras propias
respuestas. Porque en las enciclopedias que leimos no las
encontramos. No estan. Es la lucha de lalogicay larazon
contra las cosas que nos pasan, el destino, el amor, la muer-
te, el azar o las cosas que no logramos entender. Hay cosas
que no tienen explicacion y no estd mal. En definitiva todos
cruzamos un desierto cargando pesadas enciclopedias in-
completas. ;O no?

WE SEARCH FOR ANSWERS ever since we are born.

In the beginning, we get them from our parents, then
religion, school, nature, the horoscope, psychoanalysis,
and self-help. We even search for them in movies. But

it's not enough, and we have the impulse of searching for
different ones—our own answers. Because we can't find
them in the encyclopedias we read. They're not there. It's the
struggle between logic and reason against the things that
just happen to us, fate, love, death, chance, or the things we
can'texplain. Some things have no explanation, and that’s
not bad. In the end, we're all going through a desert carrying
heavy, incomplete encyclopedias. Or arent we?
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COMO FUNCIONAN CASI TODAS LAS COSAS

How MoOST THINGS WORK

EN UNA CASILLA DE PEAJE sobre el comienzo de la Ruta
del Desierto, Celina trabaja en un tiempo que parece estar
suspendido, aunque su entorno, esa perspectiva abierta en
el paisaje desolado, parece sefialarle un nuevo horizonte. Al
morir su padre enfermo, la protagonista de Como funcionan
casi todas las cosas emprende ese viaje al que estaba pre-
destinada, iniciando una deriva—mitad road movie, mitad
fuga—hacia la bisqueda de cuestiones determinantes de su
identidad familiar. Manteniendo un tono Gnico a través de
los distintos niveles narrativos, la épera prima de Fernando
Salem utiliza diferentes recursos—como la entrevista, la
narracion intimista o la contemplativa—para delinear el
mundo interiory el exterior de su personaje, llegando a al-
canzar una densidad singular en cada una de las ideas que
van marcando el relato. Rodada integramente en locaciones
sanjuaninas, en los departamentos de Albardon, Caucete y
la Difunta Correa, Como funcionan casi todas las cosas consigue
que lainmensidad del paisaje se convierta en compafera
esencial en el viaje.

IN A TOLLBOOTH at the beginning of the Desert Route,
Celina works where time seems suspended, even though
her surroundings, that open perspective in the desolate
landscape, seem to point to a new horizon. After her
father’s death, the main character in How Most Things Work
embarks on that trip she was predestined to take, starting
a drift—half road movie, half getaway—towards the search
of decisive aspects of her family’s identity. Maintaining
the tone across different narrative levels, the first feature
by Fernando Salem uses different resources—such as the
interview and the intimist or contemplative narration—in
order to sketch the inner and outer worlds of his character,
achieving a one-of-a-kind density in each of the ideas that
make the plot move forward. Shot entirely on location in
the province of San Juan, in the departments of Albardén,
Caucete and the Difunta Correa, How Most Things Work suc-
ceeds in making the immensity of the landscape become
an essential travel companion.

the big screen.

FERNANDO SALEM Nacid en Buenos Aires en 1976. Se gradué en la ENERC y su corto Trillizas Propaganda!
cosecho reconocimiento en prestigiosos festivales y obtuvo el Condor de Plata, entre otros premios. Trabajo
con Francis Ford Coppola y fue nominado a los Emmy Kids Awards. Este es su primer largometraje, y
actualmente adapta al cine la novela Agosto, de Romina Paula. ENG He was born in Buenos Aires in 1976. He
graduated from the ENERC, and his short Trillizas Propaganda! gained recognition in prestigious festivals and
won the Silver Condor, among other awards. He has worked with Francis Ford Coppola and was a nominee at
the Emmy Kids Awards. This is his first feature, and he is currently adapting Romina Paula’s novel Agosto for
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D: Fernando Salem G: Esteban Garelli, Fernando Salem F: Georgina Pretto

E: Emiliano Fardaus DA: Carina Lujan S, M: Juan Bernardis M: Juan Bernardis

P: Fernando Salem, Diego Amson, Juan Pablo Miller, Paula Massa, Verénica Cura, L.
Borrell, S. Mignogna, F. Poblete CP: Tarea Fina, Utdpica Group, El Perro en la Luna, F.
Salem I: V. Cerez, Pilar Gamboa, E. Bigliardi, Rafael Spregelburd, Marild Marini

Tarea Fina

Juan Pablo Miller / Fernando Salem

T +54114703 0656

E jpmiller@tareafina.com
fernandosalem@gmail.com

w tareafina.com
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FUE DECISIVO conocer a Alfredo Carcia Kalb en tiempos
de estudiantes en la facultad. Su condicién de abogadoy
también su experiencia carcelaria nos permitieron contar
los multiples aspectos de lo penal. Contar, desde un lugar
ajeno a las rigidas estructuras del mundo juridico. Desde
adentro. Desde la perspectiva del encierro. Mostrar una
parte del sistemay sumargen. Como la pena recae sobre los
cuerpos marginales, se hace concreta y atraviesa los vincu-
los personales, sociales y familiares. Cémo la condicién de
lo penal queda refiida o escindida de la moral. Intentamos
mostrar las contradicciones y las miltiples lecturas que de
alli se desprenden.

Havinc MET Alfredo Garcia Kalb when we were college
students proved crucial. The fact that he was an attorney
and had some prison experience allowed us to tell about
the multiple aspects of criminality. Telling from some-
where alien to the rigid structures of the legal world. From
the inside. From the perspective of confinement. Showing
a part of the system and its margins. How punishment falls
upon bodies in the margins, becomes concrete and goes
through personal, social and family ties. How criminality
remains separated from or at odds with morality. We try to
show the contradictions and multiple interpretations that
come from it.
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LOS CUERPOS DOCILES

DocILE BODIES

UNA SOMBRA NEGRA pende sobre |a figura del abogado
penalista, aguel cuyos argumentos apuntan a exonerar a

los criminales. Pero Alfredo no es un buitre rastrero, tiene
valores que sustentan su tarea, tiene una causa. Entiende
que, mas alla de las penurias de pasarse los dias de visita en
carceles y tugurios, sumision es darle a los pibes la oportu-
nidad de tener otra vida, de hacérselas ver. En ese sentido, la
pelicula se equipara a su figura central, a esa especie de she-
riff desgarbado que es el tinico representante de la sociedad
"careta’ que les habla deigual a igual a los imputados. Desde
las trincheras y la realidad méas cruda, tefida de todos los
colores de la oscuridad que hacen al conurbano, la pelicula
tampoco renuncia a su prerrogativa foucaultiana de demos-
trar que la carcel destruye mds de lo que corrige, y que, mds
alla de las faltas cometidas, en esta sociedad de control es
fundamental dar pelea, con fe de que la dignidad pueda al-
glin dfa ser para todo el mundo.

COMPETENCIA ARGENTINA

A DARK SHADOW hangs over the role of defense lawyers
whose arguments are aimed at freeing criminals. But
Alfredo is not a blood-sucking vulture: he has values that
sustain his work, a cause. Apart from the hardships of
spending his days in prisons and dubious places, he believes
his mission is to provide kids the chance of a different life,
and showing them how it would be. In that sense, the film
identifies with its central character, that sort of ungainly
sheriff who is the sole representative of the “fake” society,
and talks to the defendants at their same level. From the
trenches of the hardest reality, tainted in all the colors of

the darkness that form the Buenos Aires suburbs, the film
doesn't abandon its Foucaltian prerogative of demonstrating
how prison destroys you rather than corrects you, and how
—apart from the fouls committed—in this society of control it
is essential to fight back and have faith that dignity can one
day become something for everyone.

MATiAs ScARVACI Graduado como abogado en la UBA, se formd en el Sportivo Teatral y actué en cine, TV
y obras de teatro como El box (2010). Los cuerpos déciles es su debut como director. ENG Graduated as a Lawyer
atthe UBA, he trained at the Sportivo Teatral and acted in film, TV and play like £l box (2010). The Docile Bodies
is her directorial debut. DIEGO GACHASSIN Estudi6 en la Escuela de Arte Cinematografico de Avellaneday
en la ENERC. Dirigid Viadimir en Buenos Aires (2002; 17° Festival) Habitacion disponible (2005; 20° Festival). ENG
He studied at the Escuela de Arte Cinematografico de Avellaneda and at the ENERC. He directed the feature
Vladimir in Buenos Aires (2002; 17" Festival) and the documentary Room Available (2005; 20™ Festival).
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E

Acorazado Cine

CP: El Acorazado Cine, Messina Films I: Alfredo Garcia Kalb

D, G: Matias Scarvaci, Diego Gachassin F: Diego Gachassin E: Valeria Racioppi
S: Hernan Gerard M: Juan Manuel Lima P: Diego Gachassin, Matias Scarvaci

Diego Cachassin
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matiasscarvaci@hotmail.com

CONTACT

/ CONTACTO

87



ARGENTINE COMPETITION

88

NOTAS DEL DIRECTOR/
DIRECTOR’S STATEMENT

LOS HINCHAS DE FUTBOL argentinos van a la cancha con
la misma necesidad catértica con la que el religiosova a la
iglesia o con la que los griegos iban al Teatro de Dioniso. En
este ambiente, una forma tipica de ridiculizar a los demds
es calificarlos como “hijos nuestros”. Un equipo que siempre
le gana a otro tiene el legitimo derecho de llamarlo asf. Esto
implica que los otros son no adultos, son como nifios. Y los
ganadores son los hombres verdaderos: los padres. Cémo
desarmar esa légica identitaria sin desconocer el potencial
creativo de las pasiones populares fue la pregunta orienta-
dora de esta pelicula.

ARGENTINE SOCCER FANS g0 to see games with the
same cathartic need that drives religious people to church
and drove the Greek to the Theatre of Dionysus. In this
circle, the typical way of making fun of others is to call
them “our sons.” A team that always beats the other has
the lawful right of calling it that way. This implies that the
other ones aren't grown-ups; that they're like kids. And
the winners are the real men: the fathers. How to disarm
thatidentity logic acknowledging the creative potential of
popular passions was the question that guided this film.
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HIJOS NUESTROS

EASY BALL

ENTRETENIMIENTO, fanatismo vacuo, vehiculo del desafo-
ro nacional: eso creen muchos que es el fatbol, ningunean-
do el magnetismo masivo de dicho deporte, su potencial
como metafora de todas las virtudes y vicios argentinos.
Hugo es un tipico taxista portefio, o no tan tipico, en el senti-
do de que habla poco, habla mas bien con la mirada. Buenos
Aires lo tiene alienado, como a casi todos los portefios, y

son pocas las cosas que lo desviven. Una, claro, es el fitbol,
y, mas particularmente, San Lorenzo de Almagro. Es su reli-
gién, su credo y sumotivo de vida. Lo hermoso del personaje
es que no es un gritdn excitado, esa procesion va por dentro;
es un caldero futbolero que desea tefiir a todo lo que lo
rodea de esa pasién azul y roja. Para Hugo, el fatbol abarca
toda esperanza de ascenso social, de amor, de construccion
de una familia. Y, en ese punto, Hijos nuestros capta algo ver-
daderamente argentino, ese anhelo ingenuo y hasta tierno
de que todo sufrimientoy presente gris se solucione en un
quiebre de la cintura, en una red que se infla.

COMPETENCIA ARGENTINA

ENTERTAINMENT, empty fanaticism, or a vehicle for
national chaos: thatis how many people perceive soccer,
ignoring the sport’'s massive magnetism and its power as

a metaphor for every Argentine virtue and vice. Hugo is a
typical Buenos Aires cab driver, or maybe not so typical since
he doesn't say much and rather speaks through his eyes.
Buenos Aires has alienated him—along most of the porteiios—
and there are very few things he truly enjoys. One of them

is, of course, soccer, particularly the San Lorenzo de Almagro
team, which is his religion, his creed, and his reason to live.
The beautiful thing about this character is that he's not an
excited screamer, but rather someone whose emotions run
deep inside, a soccer basin who wants to paint everything
around him in the red and blue colors of his passion. For
Hugo, soccer expresses his aspirations of social rise, love,
and building a family. And it’s in that point where Easy ball
captures a truly Argentine feature: that naive and even
tender wish for every suffering and sadness to be solved by a
fancy dribble and a goal.

Egresados de la ENERC, trabajaron en diversos cortos exhibidos en festivales nacionales e internacionales.
Juan FernANDEz GEBAUER es también actor, y actualmente posproduce su largo documental Chaco.
NicoLAs SuARrez es licenciado en Letras y realiza un doctorado en la UBA, donde investiga sobre literatura
y cine argentinos.ENG They are ENERC graduates and have worked together in different shorts seen at local
and international festivals. Juan FERNANDEZ GEBAUER is also an actor, and is currently post-producing his
documentary feature Chaco. NicoLAs SuArez has a Bachelor’s Degree in Literature and studies for a doctorate
atthe UBA, where he does research on Argentine literature and cinema.

Argentina, 2015/ 87’/ DCP / Color / Espafiol - Spanish

abanero / Murillo Cine

D:Juan Fernandez Gebauer, Nicolds Sudrez G: Nicolas Sudrez F: Pablo Parra

E: Alejandro Carrillo Penovi DA: Ignacio Luppi S: Gaspar Scheuer M: Fernando
Martino, Matias Schiselman P: Georgina Baisch, Juan Ferndndez Gebauer, Nicolds
Sudrez CP: Murillo Cine, Vaskim Cine I: Carlos Portaluppi, Ana Katz, Valentin Greco
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;ES NORMAL LA VIDA “NORMAL" que vivimos? Hortensia
es una comedia con personajes que no responden a la nor-
malidad que conocemos y que no actlan segin nuestras le-
yes sociales aprendidas. No disimulan, no tienen filtro, y eso
los lleva a situaciones que desde nuestra mirada podrian
parecernos poco familiares.

Desde alli proponemos cuestionarnos la normalidad que
aceptamos cotidianamente.

En un mundo absurdoy desde suingenuidad, Hortensia se
debate entre aferrarse a objetivos que le permitan “‘controlar
suvida’ o seguir los dictados de su corazén.

IS THE NORMAL LIFE WE LIVE ACTUALLY “NORMAL"?
Hortensia is a comedy with characters that don’t respond to
the normalcy we know, and who don't act according to our
learned social laws. They don't pretend, they have no filter,
and that leads them to situations that, from our point of
view, could seem unfamiliar.

Itis from that place that we propose to question the
normalcy we accept in our day-to-day.

Inan absurd world and from its naivety, Hortensia has to
choose between clinging to goals that will allow her to
“‘control her life” or, rather, to follow her heart.
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HORTENSIA

PRIMA LEJANA DE AMELIE y de algunos personajes de
Wes Anderson, Hortensia es unajoven algo timida y bastan-
te tierna que vive en un mundo donde cada personaje tiene
alguna pequefia obsesion que lo hace tnico. En ese universo
donde conviven los aires de pueblo bonaerense y ecos de un
mundo soviético de los afios sesenta, esta comedia altruista
traza sujuego de relaciones, el compendio de extrafiezasy
coincidencias necesarias para que toda interaccion humana
prospere. Pero también se trata de un relato de iniciacién,
del camino de la heroina desde un laberinto de cajas y vi-
drieras hasta la liberacién, que esta del otro lado de una
serie de obstaculos que implican dejar atrds la nifez y entrar
en laadultez. En ese tono deadpan de comedia intimista,
Hortensia atraviesa la muerte de su padre por electrocucion
y el soez engafio de su novio con una amiga; pero quien
sabe perseverary no rendirse encuentra lo que se merece. Y
Hortensia, en sumundo de zapatos de brillos y cabezas de
alce, se merece el amor, vivir libre del yugo de hombres tris-
tes que usan demasiada gomina.

COMPETENCIA ARGENTINA

A DISTANT COUSIN OF AMELIE and some of Wes
Anderson's characters, Hortensia is a somewhat shy and
tender young girl who lives in a world where every character
has some little obsession that makes it unique. In that
universe where the air of the greater Buenos Aires coexists
with the echoes of a Sixties' Soviet universe, this altruist
comedy sketches a game of relations—a compendium of
the strange elements and coincidences necessary for any
human interaction to prosper. But it's also a tale of initiation,
a heroinesjourney from a labyrinth of boxes and display
windows to freedom, which lies across a series of obstacles
thatinvolve leaving infancy behind and becoming an adult.
With the deadpan tone of an intimate comedy, Hortensia
goes through her father's death by electrocution and her
boyfriend is rude cheat with one of her friends—but those
who knows how to persevere and never quit eventually find
what they deserve. And Hortensia—in her universe of shiny
shoes and moose heads—deserves love, and a life free from
the yoke of sad men who wear too much hair gel.

o :

DIEGO LUBLINSKY estudié realizacion en la ENERC y su primer largometraje es Tres minutos (2008). En
la TV argentina, dirigi6 El otro lado (1993-95) y, en la espafiola, Siete vidas (1999-2001), entre otros. ALVARO
URrTizBEREA se desempefié como productor en peliculas como La nifia santa y Nosilatiaj. La belleza, y programas
de TV como Magazine For Fai. Hortensia es su primer largometraje como director. ENG Dieco LuBLINsKky studied
filmmaking at ENERC and his first film was Tres minutos (2008). He directed, among others, El otro lado (1993-
95) and Siete vidas (1999-2001) for Argentine and Spanish TV. Arvaro UrTizeerea worked as a film producer for
The Holy Girl and Nosilatiaj. La belleza, and several TV shows, including Magazine For Fai. Hortensia is his first film.
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Vista Sur Films

David "Toto" Szechtman, Conzalo Urtizberea, Paula Carruega

D: Diego Lublinsky, Alvaro Urtizberea G: Alicia Gimenez Guspf F: Guido Lublinsky
E: David Bisbano DA: David Bisbano S: Catriel Vildosola M: Panchi Quesada
P: Alvaro Urtizberea CP: Vista Sur Films I: Camila Romagnolo, Agustin Scalise,

i
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LEONARDO OYOLA es mi escritor argentino favorito, y para
mi es un suefio hecho realidad poder llevaral cine una de
sus novelas. Sobre todo una como esta, llena de superhé-
roes, subversion, demencia, peleas a pufio limpio, rayos
lasery amor. Con los aflos me di cuenta de que las peliculas
que me interesan son aquellas que te invitan a pasar un
tiempo con un grupo de personajes de los que te puedas
enamorar (sean villanos, héroes o antihéroes). Siento que si
algo logré en Kryptonita es eso: transmitir la amistad a pura
sangre que sienten estos personajes. En miopinién, es lo
que hace latir el corazén del libro, y de la pelicula también.
El resto (y el género mismo) son detalles.

LEONARDO OvoLA is my favorite Argentine writer, and
to meit'sa dream come true to be able to adapt one of
his novels for the big screen. Especially one like this one,
filled with superheroes, subversion, lunacy, fistfights, laser
beams, and love. With the years, | realized that the films
thatinterest me are those that invite you to spend some
time with a group of characters you can fall in love with
(villains, heroes and antiheros alike). | feel that if | have
accomplished something with Kryptonite, it's that: trans-
mitting the strong friendship these characters feel. In my
opinion, it's what makes the heart of the book (and of the
film) beat. The rest (and the genre itself) are just details.
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KRYPTONITA

KRYPTONITE

EN LA ENCRUCIJADA DE LA CULTURA POP de superhé-
roes y el realismo local, Kryptonita es la adaptacion de la
novela homénima de Leonardo Oyola publicada en 2011.

El doctor Gonzélez trabaja en la guardia nocturna de un
hospital del conurbano bonaerense, intentando comba-

tir un sistema de salud que descuida a marginales, a pibes
chorros, quienes tienen que ser atendidos de urgencia tras
participar en episodios de violencia. Una noche irrumpe

la banda de Nafta Stper a pleno, que trae herido a Pinino,
su lider. Acuartelados en el hospital, la trama va revelando
génesisy pasados de cada integrante de la banda. Un juego
de traducciones vernaculas de los rasgos de los superhéroes
de DC, de Superman a Flash, atrincherado en un retrato
social contemporaneo. Nicanor Loreti, tanto como Oyola en
su novela, tiene la virtud de proyectar las convenciones de
las peliculas de superhéroes, subgénero mas productivo del
cine comercial actual, para crear una nueva dimensién con
rudeza, inteligencia y cierto humor, pero sin burla ni conde-
naala cultura pop.

COMPETENCIA ARGENTINA

IN THE CROSSROADS OF SUPERHERO POP CULTURE and
local realism, Kryptonite is the adaptation of the same-
titled novel by Leonardo Oyola, published in 2011. Doctor
Gonzales works the night shift in an ER room of a hospital
in the greater Buenos Aires area, trying to fight a healthcare
system that neglects people in the margins and young
bandits who must be urgently attended after participating
inviolent episodes. One night, the full band of Nafta Stper
comes in carrying Pinino, their wounded leader. Once they
turn the hospital into their base, the plot reveals the origins
and past of each member. It's the game of localizing the
features of DC superheroes—from Superman to Flash—only
entrenched in a contemporary social portrait. Just as Oyola
did in his novel, Nicanor Loreti has the virtue of projecting
conventions from superhero movies—the most productive
subgenre in today's cinema—creating a new dimension with
toughness, intelligence, and an element of comedy that
neither mocks nor condemns pop culture.

i

NicANOR LORETI Naci6 en Buenos Aires en1978. Dirigid el rockumental La Hache (2011; 26° Festival), el film
de culto Diablo, ganador de la Competencia Argentina en esa misma edicién, y, junto a Fabidn Forte, la saga
Socios por accidente. Sus proximos proyectos son Versus, que dirigird con Tamae Garateguy, el film de ciencia
ficcion Zona de promesas y 27, coescrito con Alex Cox. ENG He was born in Buenos Aires in 1978. He directed
the rockumentary La Hache (2011; 26" Festival), the cult movie Diablo, winner of said edition’s Argentine
Competition, and, together with Fabidn Forte, the Socios por accidente saga. His next projects are Versus, which
will be co-directed with Tamae Garateguy, the sci-fi film Zona de promesas, and 27, co-written with Alex Cox.
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Crudo Films

D: Nicanor Loreti G: Nicanor Loreti, Camilo de Cabo, Paula Manzone, Nicolas Britos
F: Mariano Sudrez E: Nicanor Loreti, Francisco Freixa DA: Catalina Oliva S: Sebastian
Gonzélez M: Dario Georges P: Jimena Monteoliva, Nicanor Loreti CP: Crudo Films I:
Juan Palomino, Diego Velazquez, Pablo Rago, Diego Capusotto, Nicolds Vazquez

Jimena Monteoliva

T +54 9114414 8783
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EL MOVIMIENTO INTENTA HABLAR DEL PODER. Como
individuos, nacemos en este mundoy lo descubrimos ya
organizado. Las cosas y los lugares tienen nombre y duefio,
los elementos que nos rodean responden a un cierto orden.
Pero ese orden —cualquiera sea—no es casual ni natural.
Todo empezé en algiin momento. Los oscuros periodos
fundacionales que sucedieron a la Revolucion de Mayo y la
Declaracion de la Independencia, durante lo que se llamd la
desorganizacion nacional, pueden arrojar algin sentido so-
bre la formacién de una cierta idiosincrasia y de una forma
de entender el podery la politica en este pafs.

EL MOVIMIENTO TRIES TO DEAL WITH POWER. As
individuals, we are born into this world and we find it
already organized, all things and places have names and
owners, all elements around us belong to a certain order.
But that order, whatever it is, is not random nor natural,

I would say. It all started at some point. Coming from a
Nation thatis as young as 205 years old, | felt that diving
into particularly dark periods of our foundation could help
me understand the current situation and the prevailing
violentidiosyncrasy of our everyday politics.
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EL MOVIMIENTO

EN ESA NEBULOSA que existe entre el mito fundacional y
las acciones de los hombres se forja la patria, y de nada me-
nos se trata El Movimiento: del Nacimiento de una Nacién,
asf, en mayusculas. Pero la nacion la crean los hombres, su
demagogiay sus antagonismos irreconciliables. Y en este
mundo casi enteramente viril, de rostros densos y nacidos
de la tierra—con Pablo Cedrén como estandarte y bande-
ra—, todo se resume en la constante batalla entre lo que se
dicey lo que se hace. Hay algo del Borges gauchescoy de la
obsesién por los origenes malditos argentinos de Martinez
Estrada, hay pinceladas de western vernaculo, y sobre todo
hay un extraordinario ojo pictérico, brutal como este pars.
Cualquier similitud entre este relato politico de hombres
que prometen y matan, traicionan y traen la civilizacién a
golpe de fuegoy pufales con nuestra actualidad no es mera
coincidencia. Naishtat rompe el costumbrismo tan de estos
tiempos y apuesta por lo poético, por una liturgia que, a fin
de cuentas, también es muy nuestra.

COMPETENCIA ARGENTINA

IN THAT NEBULA that exists between the foundational
myth and the actions of men, the nation is forged, and that
is what El Movimiento is about: the Birth of a Nation, like
that, with capital letters. But the nation is created by men,
by their demagogy and their irreconcilable antagonisms.
And this almost entirely manly world, of thick faces born
from the earth—with Pablo Cedrén as banner and flag—,
everything comes down to the constant battle between
what is said and what is done. There are traces of the
Gaucho-esque Borges and Martinez Estrada’s obsession
for the cursed Argentine origins, there are strokes of local
western and, above all, there's an extraordinary eye for the
pictorial, as brutal as this country. Any similarity between
this political tale of men who promise and kill, betray

and bring civilization by way of fire and daggers without
resent is not mere coincidence. Naishtat dismantles the
Costumbrismo that is so common these days and goes for
the poetic, for a liturgy that, at the end of the day, is also
very much our own.

BENJAMIN NAISHTAT Nacido en Buenos Aires en 1986, estudié en la Universidad del Cine y en Le Fresnoy,
Francia. Ha realizado cortos como El juego (2010) e Historia del mal (2011), ademas del largometraje Historia
del miedo (2014), estrenado en la Berlinale y premiado en varios festivales. Actualmente desarrolla Rojo, una
ficcion ambientada en los setenta, que serd su tercer largo.ENG Born in Buenos Aires in 1986, he studied at
Universidad del Cine and Le Fresnoy, in France. He has made such short films as Eljuego (2010) and Historia del mal
(2011), as well as the feature Historia del miedo (2014), which premiered at Berlinale and won several awards. He's
currently developing Rojo, a fiction set in the seventies that will be his third feature.

Argentina / Corea del Sur- Argentina / South Korea, 2015 /70’ / DCP / B&N / Espafiol - Spanish

Lumerman, Céline Latil, Alberto Suarez

D, G: Benjamin Naishtat F: Yarara Rodriguez E: Andrés Quaranta DA: Marina
Raggio, Laura Aguerrebehere S: Fernando Ribero M: Pedro Irusta

P: Federico Eibuszyc, Barbara Sarasola Day, Diego Dubcovsky CP: Pucara Cine,
Varsovia Films, Jeonju Cinema Project I: Pablo Cedrén, Marcelo Pompei, Francisco

Pucara Cine

Federico Eibuszyc / Barbara
Sarasola Day

T +541148561976

E hola@pucaracinecom
f El'Movimiento

CONTACT

/ CONTACTO
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EN UN PRINCIPIO, Paula surge de una inquietud por en-
tender el proceso que vive una mujer embarazada cuando
no estd en posicién de ser madre. A partir de esta premisa,
la historia se sittia en una finca agraria, para abrir entonces
el foco a una sociedad en la que las relaciones estdn marca-
das por laincomprensién y la hipocresia, de la misma forma
en que prefiere ignorar las preocupantes consecuencias que
el uso de transgénicos y pesticidas puede estar provocan-
do en su propio entorno, en sus propios hijos. Y asi, en el
escenario de una naturaleza alterada, se va desplegando

un universo contaminado en el que lo importante se calla o
permanece opaco.

AT FIRST, Paula emerges from the will to understand the
process a pregnant woman goes through when she's not
in a position to be a mother. From that premise, the story
is setin a country farm and focuses on a society in which
relationships are branded by incomprehension and hy-
pocrisy, and chooses to ignore the upsetting consequences
that might be caused on its environment and the children
by the use of transgenic seeds and pesticides. Thus, the
setting of an altered nature unfolds a contaminated uni-
verse in which important issues are kept quiet or blurred.
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PAULA

COMO CASI TODO EN SU VIDA, Paula lleva suinesperado
embarazo en silencio. Ni la duefia de la estancia en la que
trabajay duerme parece haberse dado cuenta, ni los chicos
alos que cuiday atiende todos los dias, ni su ex novio, que,
confrontado con el problema, le responde con indiferencia.
Como queda en evidencia cada vez que la vemos iry venir
con su Siambretta, Paula esté sola, y asi se lo confirman sus
encuentros con la inflexible mujer de la clinica de abortos

y con el patrén de la casa, donde todos estan demasiado
ocupados en otras cosas como para reparar en ella. En su
6pera prima, filmada en paisajes naturales de Pergamino
que adquieren una cualidad abrumadoramente atmosfé-
rica, Canevari retrata esa suerte de siesta eterna en la que
parece sumida cierta zona de la vida del interior; el desgano
y el fastidio, asf como también una sensacién de amenaza
latente, manifestada en detalles (el uso cotidiano de armas,
la avioneta que sobrevuela apestandolo todo con sus agro-
qufmicos) que emergen desde el fondo para dotar de un
espesor politico a un relato que habla de clases, desigualda-
des, prejuicios y otras taras, pero en especial de algunas de
las formas mas invisibles y comunes de violencia.

COMPETENCIA ARGENTINA

LIKE WITH ALMOST EVERYTHING ELSE IN HER LIFE,
Paula keeps quiet about her unexpected pregnancy. Not
even the owner of the farm where she works and sleeps in
seems to have realized about it, neither did the children she
babysits and cares for every day, or her ex-boyfriend, who
answers with indifference when confronted with the
problem. As it becomes clear when we see her come and go
on her Siambretta, Paula is alone—something we can con-
firm in her meetings with an inflexible woman at the abor-
tion clinic and the owner of the house where everyone is too
busy to notice her. Shot on location in Pergamino, where it
acquires an overwhelmingly atmospheric quality, Canevari’s
debut film depicts that sort of eternal nap that seems to
grab a hold of life in the provinces. Apathy and annoyance,
as well as a feeling of constant threat, manifested in details
(such as the everyday use of guns, or an airplane that flies
over and poisons everything with its agrochemicals) that
emerge from deep down and bring a political density to this
story about social classes, inequality, prejudice, and other
problems, but mostly about some of the more invisible and
common forms of violence.

EUGENIO CANEVARI Estudi6 imagen y sonido en la FADU de la Universidad de Buenos Aires, fotografia y
camara en el INRACI de Bruselas, Bélgica, y direccién en la escuela de cine Bande a Part de Barcelona, Espafa.
Dirigi6 los cortos Long Distance, La frontera (ambos de 2011) y Corila baila (2013). Paula, que participd en el WIP
del 29° Festival, es su primer largometraje. ENG He studied Image and Sound Design at the University of
Buenos Aires, Cinematography at the INRACI in Brussels, Belgium, and Filmmaking at the Bande a Part film
school in Barcelona, Spain. He directed the shorts Long Distance, La frontera (both 2011), and Gorila baila (2013).
Paula, which was part of the 29" Festival's WIP,is his first feature.

Argentina / Espafia - Argentina / Spain, 2015 / 64’ [ DCP / Color / Espafiol - Spanish

Mamad Hdngara Cine

D,G: E. Canevari F: Matias Castillo E: Didac Palou DA: Gabriela Sorbi

S: Mercedes Tennina P: Felipe Yaryura, Alexan Sarikamichian, Uriel Wisnia, Maria José
Carcfa, E. Canevari CP: Mama Hungara Cine, El Dedo en el Ojo, Bande a Part I: Denise
Labbate, Estefania Blaiotta, Pablo Bocanera, Nazareno Gerde, Justo Carricart

Felipe Yaryura

+54 911 4045 2869
felipeayaryuratobias@
hotmail.com

W mamahungara.com.ar
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= CHRISTIAN VILLENEUVE, pionero en lainvestigaciony CHRISTIAN VILLENEUVE, a pioneer in the research and
2%  eldesarrollodel dominio de la energfa eléctrica aplicada a development of electrical energy applied to audiovisual
EE los medios audiovisuales, es un personaje absolutamen- media, is a character that has been absolutely overlooked
=i,  teignorado por las historias oficiales. Su tragico derrotero by official stories. His tragic life was marked by the desire
ow estuvo marcado por el afdn de encontrar un modo de reani- of finding a way to reanimate corpses, an idea that
@S  maraloscaddveres, idea convertida en obsesién a partir de became an obsession after the death of his wife, opera
Eﬁ la muerte de su esposa, la cantante de dpera Stilla Mihaly. singer Stilla Mihaly. Our film reconstructs his improbable
= E Nuestro film reconstruye su improbable itinerario, desde la itinerary, from the Franco-Prussian war of 1870 to present
guerra franco-prusiana de 1870 hasta la actualidad. Terror day. Gothic horror, B-grade sci-fi, conspiracy fantasy and
gético, ciencia ficcion clase B, fantasfa conspirativa y elucu- Historical-Political reflection become connected in a web
bracién histérico-politica se enlazan en una red de asocia- of associations in the shape of a scientific dissemination

ciones a modo de documental de divulgacién cientifica. documentary.
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PEQUEND DICCIONARID ILUSTRADD

DE LA ELECTRICIDAD

IGNORADO POR LAS HISTORIAS OFICIALES, Christian
Villeneuve fue pionero en la investigacion de la energia
eléctrica aplicada a medios audiovisuales. Su pasién por la
electricidad también aliment6 sus obsesivos experimentos
de reanimacién de cadaveres, especialmente tras la muerte
de suesposa, la cantante de 6pera Stilla Mihaly. Como un
catalogo incierto de imagenes, sonidos y palabras, Pequeiio
diccionario ilustrado de la electricidad recorre la historia de
Villeneuve, con una velocidad electrocutada de montaje,
creando alucinados planos con técnicas videograficas y de
animacion, pero también fagocitando archivos que van del
documental cientifico a las ficciones de varios géneros, con
la energia de la forma destructiva del found footage de Guy
Debord (de hecho, uno de los capitulos se titula “La sociedad
del espectaculo”). Galuppoy Rimini meten los dedos en el
enchufe para hacer visible el “mensaje virésico recibido por
laNASA el 4 de enero de 1968 citado al incio de su pelicula:
“La electricidad es un demonio invocado por el hombre para
aumentar su poder sobre la Tierra’”.

ICNORED BY OFFICIAL STORIES, Christian Villeneuve
was a pioneer in the research of electric energy applied to
audiovisual media. His passion for electricity also fed his
obsessive corpse reanimation experiments, especially after
the death of his wife, opera singer Stilla Mihaly. Like an
uncertain image catalogue, Pequefio diccionario ilustrado de la
electricidad looks over Villeneuve's story with an electrocuted
editing speed, creating deluded shots with videographic
and animation techniques, but also gobbling up archive
footage that ranges from scientific documentaries to fic-
tions from various genres with the energy of the destructive
form of Guy Debord’s found footage (in fact, one of the
chapters is titled “The Society of the Spectacle’). Galuppo
and Rimini stick their fingers in the socket in order to make
visible the “viral message received by NASA on January 4%,
1968,” quoted at the beginning of the film: “Electricity is a
demon summoned by man to increase his power on Earth”

CAROLINA RIMINI curso las carreras de Antropologiay Bellas Artes, focalizando sus estudios en el cruce con
la filosoffa. GusTavo GAaLuppo participa en muestras de ciney videoarte desde 1998. Es investigador de teoria
e historia del cine, docente y musico de rock. Desde 2013 trabajan juntos, y han realizado el corto Antonia y el
largo La creacion de un mundo.ENG CAROLINA RIMINI studied Anthropology and Fine Arts, focusing on the
confluence with Philosophy. GusTAVO GALUPPO has been taking part in film and video art exhibits since
1998. He is a researcher in the fields of Film Theory and History, a teacher and a rock musician. Both have been
working together since 2013, and have made the short Antonia and the feature La creacion de un mundo.

Argentina, 2015/87' / DCP / Color- B&N / Espafiol - Spanish

Gustavo Galuppo

Galuppo, Navio Noche I: Lucila Pesoa, Juan Aguzzi

D, G, F,E, P: Carolina Rimini, Custavo Galuppo S: Gustavo Galuppo M: Gustavo

T +54 341243 4552
+54 9341274 7396

E ggaluppo@yahoo.com
rimini.carolina@gmail.com
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NOTAS DEL DIRECTOR/
DIRECTOR’S STATEMENT

NO soY EXTREMADAMENTE FUTBOLERO, nojuego bien
al futbol, no soy hincha de Boca. Tiempo atras, me encar-
garon realizar unas entrevistas a los captadores de talentos
futbolisticos de Boca Juniors. Pensé que encontrarfa a unos
viejos sabelotodos, que maldecirian el fitbol actual y que
serfan parte de una perversa maquinaria industrial que fabri-
cay exportajévenes jugadores. Pero, en cambio, conocia un
grupo de personajes joviales, lidicos, queribles, imperfectos,
que podrian haber salido de alguna novela de Osvaldo Soria-
no. Mientras registraba algunas imagenes de su apasionante
trabajo, sentia que en estos pibes estaba el germen de una
pelicula que hablara de fatbol y unas cuantas cosas més.

I’M NOT A REAL SOCCER FAN, | dont play well, I don't
root for Boca. A while back, | was sent to conduct some
interviews with scouts from Boca Juniors. | thought | would
find some wise old men who would curse the current state
of soccer and be part of a perverse industrial machine that
manufactures and exports young players. Instead, | meta
group of joyful, playful, loving, and imperfect people who
look like characters from a novel by Osvaldo Soriano. While
| recorded footage from their exciting work, | felt that
these kids were the grounds for a film that would speak of
soccer and quite a few other things.
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LOS PIBES

THE FOOTBALL BoYS

CADA ANO, unos cuarenta mil chicos se prueban para in-
gresar a las inferiores de Boca: los elegidos, en el mejor de
los casos, seran unos treinta (ni hablemos de las probabili-
dades de que alguno termine jugando en primera division,
que entran ya en el campo del calculo infinitesimal). Aplicar
ese primer, drastico filtro requiere ojos capaces de ver mu-
cho més que la habilidad futbolistica, abriéndose paso a
través de una marana de suefios y nervios, de presiones fa-
miliares y carencias sociales, de competencia con otras ins-
tituciones y, por extrafio que suene hablando de chicos de
ocho o diez afios, intereses econémicos. “Captadores”es el
esotérico titulo que reciben aquellos que deciden quién sir-
ve parajugar en Boca (que, claro, no es lo mismo que “jugar”
asecas) y quién no: un grupo de diez, tan pintoresco como
infatigable, que Colas persigue de cerca a través de canchas,
oficinas, viajes y conversaciones. Aplicando, si se quiere, el
mismo método wisemaniano de Parador Retiro en busca de
otros resultados: la revelacién de una ética de trabajo sui
generis pero definitivamente eficiente, la celebracién de lo
poco—pero poderosisimo—que queda de nobley de puro en
eljuego del fatbol.

COMPETENCIA ARGENTINA

EVERY YEAR, around forty thousand kids try out for the
Boca team’s minor leagues: the chosen ones, at most,
amount to thirty—forget about the chances that one of
them actually ends up playing in the major league, because
they are infinitesimal. Applying that first and drastic filter
requires a pair of eyes that are capable of seeing a lot more
than just soccer-playing skills within a tangled mess of
dreams, nerves, family pressures, social misfortunes, compe-
tition with other institutions, and —strange as it seems since
we're talking about 8 to 10 year-old kids—financial interests.
“Sensors” is the esoteric term to describe the people who
decide who is good enough to play in Boca (which, of course,
is different than just “play”) and who isn't. They are a group
of ten people as picturesque as tireless, and Colds chases
them closely through fields, offices, trips, and conversations.
He applies, so to speak, the same Wisemanian method from
Parador Retiro, only aiming for a different result: to reveal

a unique —yet definitely efficient—work ethics, and the
celebration of the little—yet powerful—traces of nobility and
purity that still exist in the game of soccer.

JORGE LEANDRO CoLAs Nacido en Viedma, provincia de Rio Negro, en 1976, estudid disefio de imagen y
sonido en la UBA. Su primera pelicula, Parador Retiro (2008), participd en mds de treinta festivales y gané la
Competencia Argentina en el 24° Festival. Luego realizé la serie Mds que amor es un sufrir (2012) y su segundo
largometraje, Cricel (también 2012; 28° Festival). ENG Born in Viedma, province of Rio Negro, in 1976, he
studied Image and Sound Design at the UBA. His first film, Parador Retiro (2008), took part in more than thirty
festivals and won the Argentine Competition at the 24" Festival. Later, he made the series Mds que amor es un
sufrir (2012) and his second feature, Gricel (also 2012; 28™ Festival).

Argentina, 2015/78’/ DCP / Color / Espafiol - Spanish

Salamanca Cine

D, G: Jorge Leandro Colds F: Martin Larrea E: Karina Expésito S: Carlos Olmedo,
Pablo Demarco P: Carolina M. Fernandez CP: Salamanca Cine I: Horacio Garcfa,
Norberto Madurga, Hugo Perotti, Ramén Maddoni, Diego Mazzilli

Carolina M. Fernandez

+5411 2067 7542
produccion@salamancacine.
com.ar

w salamancacine.com.ar
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;CUANDO COMIENZA REALMENTE UNA PELicULA? No
estoy hablando del momento en el que se apagan las luces
en el cine, sino del momento en el que la idea de una peli-
cula comienza a tomar forma. Hace ya muchos afios dejé
mi ciudad, Buenos Aires, para viajar a Alemaniay seguir el
suefio de poder hacer un dia mis propias peliculas. Y fue
justamente ese mismo suefio el que me trajo nuevamente a
Buenos Aires, afos mas tarde, para hacer Un tango mds. Esto
nos muestra que, aunque, tendemos a pensar que nuestros
caminos en lavida van en linea recta, muchas mds veces de
las que nos gustarfan, tenemos que aceptar que son en rea-
lidad circulares... Muy similares a un tango...

WHEN DOES A FILM REALLY START? I'm not talking
about the moment when the lights go out at the theater,
but the moment in which the idea for a film starts to take
shape. Many years ago, | left my city, Buenos Aires, in order
to travel to Germany and follow my dream of someday
making my own films. And it was precisely that dream
that brought me back to Buenos Aires, years later, to make
Our Last Tango. This shows us that even though we tend

to think that our paths in life go in a straight line, we have
to accept, many more times than wed like, that they are
actually circular.. Much like a tango...
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UN TANGO MAS

OUR LAST TANGO

;POR QUE CAUTIVA TANTO EL TANGO al mundo entero?
Quizas porque pisa con igual fuerzay simultineamente en
lo belloy en lo triste, conjuga un aire de romance y de me-
lancolia, de desencanto amoroso y dolor. Si la danza como
la conocemos alcanzé un valor universal, mucho se debe a
Juan Carlos Copes y a Marfa Nieves Rego, que la reinventa-
rony la potenciaron hasta convertirla en un lenguaje mun-
dial, en una esencia portefa llena de fantasfa y misterio. Lo
que Un tango mds captura es una historia ptblica y secreta de
casi cuarenta afios juntos, décadas de baile e intimidad, de
disputas y reconciliaciones, de uno de esos amores tangue-
ros que estan destinados a vivir en los extremos, siempre al
borde del precipicio. Con esa cadencia, la pelicula toma de la
danza un modo de progresar, una puntuacién apasionaday
poética, dando voz, cuerpo e historia a estos dos personajes
mas grandes que la vida misma. En el didlogo con jévenes
bailarinesy coredgrafos, en ese legado y esa herencia, se re-
vela su sentida historia, los destellos de un presente lleno de
pasado. Como el tango mismo.

COMPETENCIA ARGENTINA

WHY DOES TANGO CAPTIVATE the entire world so much?
Maybe it’s because it steps with equal strength on both
beauty and sadness, conjugates an air of romance and
melancholy, of heartbreak and hurt. If this dance as we

know it has reached an universal quality, it's in large part
thanks toJuan Carlos Copes and Maria Nieves Rego, who
reinvented and potentiated it until they turned itinto a
global language, a Buenos Aires essence filled with fantasy 103
and mystery. Our Last Tango captures a public and secret his-
tory of almost forty years spent together, decades of dancing
and intimacy, of fighting and reconciliation, of one of those
tango loves that are condemned to living in extremes,
always on the verge of a cliff. With that cadence, the film
draws a way of progressing and a passionate and poetic
punctuation from the dance, and gives a voice, body, and
history to these two characters who are larger than life. Their
conversations with young dancers and choreographers, their
legacy and heritage, reveal their heartfelt story, flashes of a
present time that is filled with the past. Just like tango itself.

GERMAN KRAL Nacido en Buenos Aires en 1968 y graduado de la Escuela de Ciney TV de Munich, Alemania,
vive entre esas dos ciudades. Trabajé en Los hermanos Skladanowsky (1995) con Wim Wenders, quien luego
produjo su largometraje Miisica cubana (2004). Otros de sus premiados documentales son Imdgenes de la ausencia
(1999; 14° Festival) y El iltimo aplauso (2009; 24° Festival). ENG Born in Buenos Aires in 1968 and graduated from
the Munich Film and TV School in Germany, he lives in both cities. He worked in A Trick of the Light (1995), together
with Wim Wenders, who later produced his feature-length film Misica cubana (2004). Some of this other awarded
documentaries include Images of the Absence (1999; 14" Festival) and The Last Applause (2009; 24 Festival).

Argentina / Alemania - Argentina / Germany, 2015 / 84’ / DCP / Color / Espafiol - Spanish

Gutty, Ayelén Alvarez Mifio, Juan Malizia

D, G: German Kral F:Jo Heim, Félix Monti E: Ulrike Tortora DA: Matias Martinez
S:J6rg Elsner M: Luis Borda, Sexteto Mayor, Gerd Baumann P: Nils Diinker,
Dieter Horres, German Kral CP: Leilaps Pictures, Horres Film & TV, German

Kral Filmproduktion, Monogatari Films, Schubert International Film, Mateina
Producciones I: Marfa Nieves Rego, Juan Carlos Copes, Pablo Verén, Alejandra

Lailaps Pictures

Nils Duenker

T +49 89 5404 6550

E duenker@lailaps.eu

w lailapseu
einletztertango.de
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ABISMO / nsyss

Argentina, 2015 /16’ / DM / Color /
Espafiol - Spanish

D: Gisela Peldez G: Marina Perullini
F:Juan Manuel Ricardo E: Luciano Sosa
S: Nahuel Barrio P: Silvana Cascardo
CP: ENERC I: Natacha Cérdoba, Jorge
Nolasco, Ramiro Vayo

CONTACTO / CONTACT

ENERC

Lisandro Gallo / Laura Keegan

T +541143832622-268

E rri@enerc.gov.ar
audiovisual@enerc.gov.ar

W enerc.gov.ar

LAURA SE REENCUENTRA CON SANTIAGO,
un novio de su juventud. Juntos rememoran
los tiempos en que eran estudiantes univer-
sitarios y cémo fueron sus vidas después de
separarse. Laura deberd elegir entre revivir
un viejo amor o reafirmar su presente.

LAURA REUNITES WITH SANTIAGO, a for-
mer boyfriend from heryouth. Together, they
will recall the days when they were college
students and what their lives became since
then. Laura will have to choose between re-
discovering an old love and reaffirming her
present.

GiseLA PELAEZ Naci6 en Buenos Aires, donde estudié musica y cine.

Finaliz6 la carrera de Realizacion en la ENERC con los trabajos Abismo y
Un instante. También dirigio los cortometrajes Eduardo (2012), Duelo, Para
dos, Invencible (todos 2013), 4 sentidos y Dejarte (ambos 2014). ENG She
was born in Buenos Aires, where she studied Music and Film. In 2014, she
completed her Filmmaking major at the ENERC with the final thesis Abyss
and An Instant. She also directed the short films Eduardo (2012), Duel, Just
for Two, Invincible (all 2013), 4 Senses and To Leave (both 2014).

Argentina, 2015/9’'/ DM/ Color /
Espafiol - Spanish

D, G, P: Gastén Siriczman DA: Leonardo
Mezzetti S, M: Héctor Mac Donald

CP: Estudio del Bosque

1. Coca Rodriguez

CONTACTO / CONTACT

Estudio del Bosque

Gaston Siriczman

T +5492804571904

E gastonfs@yahoo.com.ar

ANTONIO

ANTONIO VIVE EN UN PEQUEﬁO
PUEBLO en el que casi nunca sale el sol. Al
cumplir 27 afios, pide un deseo muy especial:
volar.

ANTONIO LIVES IN A SMALL TOWN
where the sun hardly ever comes out.
When he turns 27, he wishes for some-
thing very special: to fly.

GASTON SIRICZMAN Viveen laPatagonia. Ha realizado més de 40 cortos
y mediometrajes en cine y video. Fundé hace mas de una década el Estudio

de Animacién del Bosque, con el que ha producido cortos animados,
como Marcela y Nueve segundos, premiados respectivamente en el 24°y 29°
Festival. ENG He lives in Patagonia. He has made over 40 shorts and mid-
length features on film and video. More than a decade ago, he founded
the Estudio de Animacién del Bosque, with which he has produced such
animated shorts as Marcela and Nueve segundos, both awarded at the 24"
and the 29" Festival, respectively.
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EL CIRCULD / Tue cincie

UN AMBIENTE DENSO y desahuciado
descubre la soledad de Ana; mientras
que por la mente de Joaquin deambula
otra mujer que lo observay lo intimida. El
sexo los Ilevard a un mundo incierto que
los hara desaparecer en un clima onirico.

e | Ny

ANA’S LONELINESS is revealed in a dense
and hopeless environment, while another
woman wanders Joaquin's mind, watching
and intimidating him. Sex will lead them
to an uncertain world that will make them
disappearin a dreamlike atmosphere.

NicoLAs BAGNULO Nacido en Buenos Aires en 1990, estudid cine

shorts.

en la Escuela de Medios Audiovisuales y guion cinematografico con
ladirectora Sabrina Farji. También participé como guionista en varios
cortometrajes académicos. ENG Born in Buenos Aires in 1990, he
studied film at the Audivisual Media School and screenwriting with
director Sabrina Farji. He was also screenwriter in many curricular

Argentina, 2015/8’ /DM /B&N /
Espafiol - Spanish

D,G, S, M, P: Nicolas Bagnulo

F:Herndn G. Gonzélez E: Hernan G.
Conzalez, Nicolas Bagnulo DA: Mariana
Bonazzi Mendoza, Sara Esquivel

I: Natalia Paluica, Mariano Moraca,
Sabina Saracino

CONTACTO / CONTACT

Nicolds Bagnulo / Hernan G. Gonzilez

T +54 91158836930
+54 911 6373 0275

E nicobagnulo@hotmail.com
hernan.gonzalez1987@gmail.com
elcirculocortometrajet

ECOSISTEMA / tcosvsrem

EcosISTEMA es una analogfa entre la ciudad
de Buenos Aires y un jardin. A través de la
ironfa, cuenta cémo los arboles y las male-
zas acaparan la mayorfa de los nutrientes
abriendo una inevitable brecha con el resto
deljardin, que lucha para sobrevivir.

EcosysTEM is an analogy between the city
of Buenos Aires and a garden. Through irony,
it tells how the trees and the weeds hoard
most of the nutrients, thus opening an in-
evitable breach with the rest of the garden,
which struggles to survive.

1ARA UDIJARA y TOMAS RAIMONDO se conocieron estudiando disefio

de imagen y sonido en la UBA. Participaron en la realizacién de varios
cortometrajes; Tomas como director, DF, guionista y editor, y lara como
directora de sonido. Ecosistema es su primer trabajo en conjunto como
directores. ENG 1ARA UDIJARA and TOMAs RAIMONDO met each |
other while studying Image and Sound Design at the UBA. They made !
many short films, with Tomas as director, DP, screenwriter and editor and
lara as sound director. Ecosystem is their first joint work as directors.

Argentina, 2015/7’/ DM/ Color /
Espafiol - Spanish

D: lara Udijara, Tomds Raimondo

G: Melina Remonda, Toméas Raimondo,
Tomds Niro Chame F: Melina Remonda,
Tomas Niro Chame E: Juan Martin de
Domini S: Barbara Soto M: Juan Pablo
Schapira P: Santiago Javier Fernandez
Orond, Barbara Soto CP: Canapé

Julian Martinez, Diego Ledn Hoyos

CONTACTO / CONTACT
Canapé
Melina Remonda / Barbara Soto
T +5491155722224
+54 9116575 8184
E meliremonda@gmail.com
barbarasoto163@gmail.com
f ecosistemadocumental
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Argentina, 2015 /7’ / DM/ Color /
Espafol - Spanish

D, G: Tomas Sposato F: Andrés Britos

E: Andrés Britos, Tomdas Sposato

DA: Constanza Gatti S: Joaquin Rajadel
P: Lucas Bucci, Marfa Conte CP: Cosmos
Films I: Manuela Fernandez Vivian,
Facundo Martin, Lucas Bucci

CONTACTO / CONTACT

Cosmos Films

Tomds Sposato

T +5491140414753

E tomas.sposato@gmail.com
cosmosfilms

UNA HERMOSA JOVEN ve su tarde de estu-
dio interrumpida por un hombre que inten-
tara conquistarla con una elaborada historia
acerca de viajes en el tiempo.

FANTASTICO / Fanmast

IC

A BEAUTIFUL YOUNG WOMAN sees her
afternoon of studying interrupted by a man
who will try to conquer her with an elaborate
story about time travel.

TomAs SPOSATO Realizd cortos en stop-motion como director,

animador, guionista y editor. Entre sus trabajos estin Encuentros
(2010) y Pas de deux (2013). Actualmente desarrolla el guion de un
largometraje de ficcién y estd en proceso de montaje de un documental
semificcionado. ENG He has made stop-motion shorts as director,
animator, screenwriter and editor. His works include Encuentros (2010)
and Pas de deux (2013). He is currently developing the script for a fiction
feature and editing a half-fiction documentary.

Argentina, 2015 /13’ / DM/ Color
Espafiol - Spanish

D, G: Pablo Camaiti F: Julidn Apezteguia
E: Andrea Kleinman DA: Florencia
Cabeza S: Pablo Isola M: José
Duacastella P: Franco Meconi

CP: El Hilo Films I: Federico Buso,
Marcelo Marifio, Marcelo Pozzi

CONTACTO / CONTACT

El Hilo Films

Franco Meconi

E corto.gomorra@gmail.com
francomeconi@gmail. com

f ComorraCorto

GOMORRA

MARTIN VIVE EN una zona rural de la
Argentina. Luego de sufrir un violento asalto
en su casa a manos de un encapuchado
que amenazo a sus hijos, recibe la visita de
Guzman, un misterioso hombre que asegura
poder encontrar a quien le robéd.

MARTIN LIVES IN the Argentine country-
side. After suffering a violent robbery at
his place by a hooded person who threa-
tened his children, he receives the visit of
Guzman, a man who assures him he'sable
to find the man who robbed him.

PaBLO CAMAITI Productor, guionista y director, ha realizado mds de

una decena de ciclos documentales, entre ellos, el premiado Mundo Bayer.
Dirigi6 la serie de ficcion Roque Rodriguez para UN3TV, y actualmente
estd escribiendo el guion de su primer largo. Gomorra es su primer
cortometraje. ENG A producer, screenwriter and director, he has made
more than adozen documentary shows, such as the awarded Mundo Bayer.
He directed the fiction series Roque Rodriguez for UN3TV, and is currently
writing the script for his first feature. Gomorra is his first short.



30° FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINE DE MAR DEL PLATA

;Y s1 UN DiA el amor de tu vida te elimi-
na de Facebook? Alejandra es sorprendida
con esa noticia y cada cosa que sucede le
remite a él, haciendo que sus pensamien-
tos se conviertan en una poco saludable
obsesion.

COMPETENCIA ARGENTINA DE CORTOMETRAJES

WHAT IF the love of your life unfriends
you on Facebook. Alejandra is surprised
by the news and everything that happens
during the day reminds her of him, ma-
king her quiet thoughts a not very healthy
obsession.

ROBERTO PORTA Nacido en Buenos Aires en 1984, estudié
direccién cinematografica en la Universidad del Cine. Escribid y !
dirigié el cortometraje Fibrica de sueiios S. A. (2014). ENG Born in ‘
Buenos Aires in 1984, he studied Filmmaking at the Universidad del
Cine. He wrote and directed the short Fabrica de sueiios S. A. (2014).

Argentina, 2015 /14’ /DM / Color /
Espafiol - Spanish

D, G: Roberto Porta F: Soffa Victoria
Rodrigo E: Agustina Andrade DA: Juana
Varela S: Leandro Maisonnave, Martin
Gorosito P: Victoria Dieffenbacher

CP: Universidad del Cine I: Ana Pauls,
Denise Nenezian, Juan Games, Mariela
Pifiero, Verénica Landajo

CONTACTO / CONTACT
Universidad del Cine
Maridngela Martinez Restrepo
T +541143001413-138

E ucine@ucineedu.ar

w ucineedu.ar

PABELLON IV / paviion v

UNA ESTUDIANTE seinscribe en el Pabell6n
IV de la universidad, pero llegar a su destino
es mas dificil de lo que esperaba.

A sTUDENT enrolls in the University's
Pavilion IV, but getting to it will be harder
than she expected.

NicoLAs LEON TANNCHEN Nacido en Buenos Aires en 1974, estudié

disefio de imagen y sonido en la UBA. En 2008 estrend su primer
largometraje, Furtivo. Luego realiz6 los cortos Pies (Mejor Cortometraje
Argentino en el 25° Festival), Puertas adentro (27° Festival) y Pekin (28°
Festival). ENG Born in Buenos Aires in 1974, he graduated as Image and !
Sound Designer at UBA. He released his first feature, Furtivo, in 2008. !
Later, he made the shorts Pies (Best Argentine Short at the 25" Festival), w
Puertas adentro (27 Festival), and Pekin (28" Festival).

Argentina, 2015 /8’ / DM/ Color/
Espafiol - Spanish

D, G, E: Nicolas Le6n Tannchen

F: Llufs Miras Vega DA, P: Soledad Laici
S, M: Matias Nisim Linetzky

CP: Veintitnico I: Florencia Carreras

CONTACTO / CONTACT
Veintitnico

Nicolds Ledn Tannchen

T +5491167810319

E ntannchen@gmail.com
W veintiunico.com
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QUIERD SABER POR QUE ME DEJASTE / 1I'D LIKE T0 KNOW WHY YoU DUMPED ME

Argentina, 2015 /15’ / DM/ Color /
Espafiol - Spanish

D: Ivan Stoessel, Fede Pozzi
G: Brian Berengard, Ignacio Scandizzo
F: Fernando "Cino" Pacheco, Axel Rosito
E: Leo Zaffaroni DA: Mari Rios
S: Leo Zaffaroni M: Woody Allen, Brian
Adames, Lisandro Aristimufio
P: lvan Stoessel, Fede Pozzi CP: SP Cine
I. Esteban Coletti, Miguel DiLemme,
Jazmin Diz, Sol Bordigoni
MATiAS Y LUCIANA son novios y forman
una sélida pareja; o al menos eso es lo que
Matias cree. Porque todo se cae a pedazos
cuando Luciana, sin explicacion alguna, le dice

MATiAS AND LUCIANA are a solid couple,
or at least that's what Matfas thinks. Because
everything falls to pieces when Luciana, wi-
thout providing an explanation, announces

que no lo quiere seguir viendo. that she doesn't want to be with him anymo-

re.

IVAN STOESSEL y FEDERICO P0Zz1 se conocieron mientras estudiaban
disefo de imagen y sonido en la UBA. En el afio 2010 se asociaron para
formar SP Ciney codirigieron los cortos Capitanes (2010), Anteojudos (2011)
y El piensacella piensa (2013; 28° Festival), entre otros. ENG IVAN STOESSEL
and FEDERICO Pozz1 met while they were studying Image and Sound
Design at UBA. In 2010, they partnered in order to form SP Cine, a company
through which they co-directed the shorts Capitanes (2010), Anteojudos
(2011) and El piensa ella piensa (2013; 28" Festival), among others.

RELATOS DE FUTBOL / rooteact sToRies

Argentina /Cuba, 2015 /15’ /DM / fas
Color / Espafiol - Spanish s

CONTACTO / CONTACT

SPCine

Federico Pozzi / lvan Stoessel

T +54 91153205187

E stoessel pozzi@gmail.com
quierosaberporquemedejaste

D, E: Tadeo Sudarez G: Lucas Molina,
Marcos Pretti, Tadeo Suérez

F: Yunier Escobar DA: Marly Heredia

S: Marly Heredia, Tadeo Suérez

P: Lucas Molina, Marcos Pretti, Tadeo
Suarez, Marly Heredia CP: La Mula-cine
I: Luis Luzardo, Yuliet Romero, Guillermo
Doffas, Nelson Rodriguez Roque,
Alexander Cruzata

A TRAVES DE DIFERENTES EXPERIEN-
Cl1As y recuerdos de habitantes de la ciudad
cubana de Holguin, el documental indaga
sobre las funciones del fitbol tanto como
medio para disfrutar del cuerpo como parala

THROUGH DIFFERENT EXPERIENCES and
memories from inhabitants of the Cuban
city of Holguin, this is a documentary
about how soccer works both as a means
to enjoy the body and for the building of

social bonds.

construccién de lazos sociales.

TADEO SUAREZ Nacido en 1982 en la Plata, estudié comunicacion

audiovisual en la UNLP Su primer largometraje, Camino por donde se hace

(2005; codirigido con F. Basilotta, M. Klas, L. Molinay M. Zarlenga), integrd

la seleccién de Vitrina Argentina en el 20° Festival. ENG Born in La Plata

. in 1982, he studied Audiovisual Communication at the UNLP His first
feature, Camino por donde se hace (2005; co-directed with F. Basilotta,
M. Klas, L. Molina and M. Zarlenga) was part of the Vitrina Argentina
selection at the 20" Festival.

CONTACTO / CONTACT

La Mula-cine

Marcos Pretti F

T +54 2214515673

E lamulacine@gmail.com
teooet@gmail.com

w lamulacine.com.ar



30° FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINE DE MAR DEL PLATA

Topos Los DiAs Rosa abre su local. Hoy
algova aser diferente.

COMPETENCIA ARGENTINA DE CORTOMETRAJES

EVERY DAY, Rosa opens her store. Today,
something will be different.

SEBASTIAN DE CARO Nacido en 1975 en Buenos Aires, se interesd
porel cine a temprana edad. Dirigié tres largometrajes de diferentes
géneros y estilos: Rockabilly (2000), Recortadas (2009) y 20.000 besos
(2013). ENG Born in 1975 in Buenos Aires, he became interested in
filmatan early age. He directed three features in different genres and
styles: Rockabilly (2000), Recortadas (2009) and 20.000 besos (2013).

Argentina, 2015 /12’ / DM/ Color /
Espafiol - Spanish

D, G: Sebastian De Caro

F: Mariano Sudrez E: Diego Fernandez
DA: Fernanda Chali S: Juan Manuel
Lascano M: Diego Cano, Juan Ignacio
Espinosa P: Diego Fernandez, Sebastian
De Caro, Luciano Leyrado

CP: Chak Films I: Angela Marfa Ragno,
Martina De Pablo, Marfa Florencia
Mastromarino, Ivan Steinhardt,

Mia Leyrado

CONTACTO / CONTACT

Chak Films

Diego Fernandez /Juliana Orcaizaguirre

T +541145533014

E diego@chakfilms.com
juliana@chakfilms.com

w chakfilms.com

SALIR / cer our

AUSTRALIA, 1915. Un joven minero decide
cambiar el rumbo de su vida. Ingresa al
ejército con la esperanza de volver como un
héroe. Ya en Francia, se acobarda y observa
cémo todos sus compafieros mueren. En un
rapto de locura atraviesa el campo de batalla
enfrentando las ametralladoras alemanas.

AUSTRALIA, 1915. A young miner decides to
change the course of his life. Determined to
succeed, he joins the army with the hope of
coming back as a hero. In France, he chickens
out as he watches his mates die. In a fit of
madness, he crosses the battlefield facing
the Cerman machine guns.

JAVIER PERA Nacido en La Platay radicado en Mar del Plata, es mdsico

y compositor de bandas sonoras. Estudié periodismo y produccién radial.
Productor de diversos proyectos radiales, audiovisuales y publicitarios,
también es cofundador de Sextante Films. ENG Born in La Plata, Buenos !
Aires and based in Mar del Plata, he is a musician and soundtrack
composer. He studied Journalism and Radio Production .Producer of i
many different radio, audiovisual and advertising projects, he is also co-
founder of Sextante Films.

Argentina, 2015 /15’/ DM/ Color

D: Javier Pera G: Javier Pera, Christian
Bottinelli, Marcelo Zapotocznyj, Victor
Ventura, Sebastian Forni, Jorge Robles

F: Victor Ventura E: Marcelo Zapotocznyj
DA: Christian Bottinelli S, M: Javier Pera,
Jorge Robles P: Javier Pera, Christian
Bottinelli, Marcelo Zapotocznyj, Victor
Ventura, Sebastian Forni, Jorge Robles
CP: Sextante Films

CONTACTO / CONTACT

FilmsToFestivals

Gisela Chicolino

T +5491151811740

E info@filmstofestivals.com
w filmstofestivals.com

m
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ARGENTINE SHORT FILMS COMPETITION

Argentina, 2015 /13’/ DM/ Color /
Espafol - Spanish

D: Ruth Natalia Gémez, Horacio
Florentin G, P: Ruth Natalia Gomez

F: Federico Jacobic E: Carlos Lasso, Ruth
Gémez DA: Gabriela Bodnar

S: Martin Santa Marfa, Joaquin Villafafie
M: Flor Bodavilla I: Mauro Alstchuler,
Jimena Ocampo, Ruth Gémez

CONTACTO / CONTACT

Ruth Natalia Gémez
T +5491167283629
+54 113968 6333
E gomezruth2oto@live.com
f ElSilencioDeAntonella

EL SILENCIO DE ANTONELLA / e sience o antoneLea

ANTONELLA es una nifia que comienza a
tener comportamientos extrafios a poco de
ser dejada al cuidado de su tio. Sumadre en
un principio se indigna pero luego de descu-
brir el abuso que sufria Antonella, toma una
decision que cambiara su vida para siempre.

byJosé C. Campusano.

ANTONELLA is a girl who starts behaving
strange after being left at her uncle's care. At
first, her mother becomes annoyed, but after
finding out the truth about the abuse Anto-
nella was suffering, she will make a decision
that will change her life forever.

RUTH NATALIA GOMEZ Nacida en 1985 en Buenos Aires, estudié en
la Universidad Nacional de La Matanza. ENG Born in Buenos Aires in
1985, she studied at the National University of La Matanza. HORACIO
FLORENTIN Nacido en Varela, Buenos Aires, fue sonidista en Placer y
martirio y asistente de direccion en El arrullo de araiia, ambas de José C.
Campusano. ENG Born in Varela, Buenos Aires, he was Sound Operator in
Placery martirio and Assistant Director in The Spider's Lullaby, both directed

Argentina, 2015 /15’ / DM/ Color /
Espafiol - Spanish

D, G: Gonzalo Acosta F: Paula Moneta

E: Silvina Sosa DA: Jersen Pedrozo

S, M: Marcelo Racca P: Fernanda Perez

I: Carolina Costas, Sol Costas, Maia
Morea, Héctor Charrua, Elizabeth Jordan
Cruz Doffas, Nelson Rodriguez Roque,
Alexander Cruzata

CONTACTO / CONTACT
Fernanda Perez
T +5493543613339
+54 9115046 9287
E perezgfernanda@gmail.com
gonzo.arteycine@outlook.es

AURORA ES UNA FOTOGRAFA cuya fama
se ha desvanecido a causa del alcoholismo.
También se destruyen las relaciones con su
pareja y con su hija. Harta de esta situacion,
decide enfrentar lo que provocé el desmo-
ronamiento de su vida.

AURORA IS A PHOTOGRAPHER whose
fame has waned because of her alcoho-
lism. That also destroyed her relations-
hip with her partner and her daughter.
Tired of this situation, she decides to
confront what caused her life to collapse.

GONzALO AcosTA Nacido en 1984 en Mordn, realizé varios cursos y

talleres de direccion y guion. En 2014 obtuvo el tercer puesto en el concurso
internacional de cortometrajes 48 Hour Film Project con Mi iiltima curda.
Actualmente produce, escribey dirige la serie web Benditay Ledn. ENG Born
in Morén, Buenos Aires, in 1984, he attended a number of screenwriting
and filmmaking courses and workshops. In 2014, won third prize in the 48
Hour Film Project international short film contest with Mi iiltima curda. He
is currently producing, writing and directing the web series Bendita y Leon.
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COMPETITIONS/WORK IN PROGRESS

AGOSTO FINAL

D: Eduardo L. Sanchez

CONTACTO / CONTACT

Hiperkinesis Films /

Atrox, Fabrica de Imdgenes

Eduardo L. Sanchez / Norma Urrutia

T +54114784 5777 | +5411 4783 6166

E esanchez@hiperkinesis.com.ar
nurrutia@hiperkinesis.com.ar

HISTORIA DE PASIONES, dolores, traicio-
nes, mentiras y glamour, o nada de eso.

A STORY OF PASSIONS, heartbreaks, trea-
sons, lies and glamour, or none of that.

D: Fernanda Otero

CONTACTO / CONTACT

Tiempo Beta
Fernanda Otero

T +549116057 6492
E fernandaote@gmail.com

AMANDO Y LA EMPERATRIZ

AMANDO ES UN APASIONADO porel fe-
rrocarril, donde sigue trabajando hoy a sus
93 afios. La Emperatriz es una mitica maqui-
naavapor que en 1926 rompié un récord de
velocidad. Ambos se preparan para el viaje
de sus vidas.

AMANDO HAS A PASSION fortrains, and,
at 92, he's still working in the field. The Em-
press is a mythical steam locomotive that
broke a speed record in 1926. Both of them
are preparing for the ride of their lives.

D: Luis Bernardez

CONTACTO / CONTACT

Pucara Cine / Mulata Films /
Metaluna Productions
Federico Eibuszyc

T +549115727 4274

E fedetut@gmail.com

LoSs CORROBORADORES

BUENOS AIRES NO EXISTE. Parfs tampo-
co. Todo es parte del plan de Los Corrobora-
dores, una sociedad secreta portefia de fines
del siglo xix que atin hoy sigue activa.

BUENOS AIRES DOESN’T EXIST. Neither
does Paris. It's all part of a plan by The Co-
rroborators, a late 19™ century secret society
from Buenos Aires that s still active



30° FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINE DE MAR DEL PLATA

D: Francisco Bouzas

CONTACTO / CONTACT

NNMcine /16:9cine
Francisco Bouzas
T +549115882 8170

E franciscobouzas@gmail.com

DESAPARECER

DESPUES DE LA DESAPARICION de Ra-
miro, David, su mejor amigo, viaja a la sel-
va a buscarlo. Allf, sigue sus dltimos pasos y
se ve inmerso en un conflicto entre oscuras
fuerzas que lo llevan al mismo destino fatal
de suamigo.

COMPETENCIAS/WIP

AFTER THE DISAPPEARANCE of Ramiro,
his best friend, David, travels to the jungle to
find him. Once there, he follows his friend’s
last steps and gets drawn into a conflict bet-
ween dark forces that will lead him to the
same fate as his friend.

D: Nicolés Capelli

CONTACTO / CONTACT
Aleph Cine

Cecilia Seguf

T +54114779 2397

E cecilia@alephcinecom

EL ENCUENTRO DE GUAYAQUIL

EL SECRETO MEJOR GUARDADO de la
historia americana sale a la luz. San Martin
y Bolivar se retinen por primera y Gnica vez
para perseguir el suefio de la Patria Grande.

THE BEST KEPT SECRET in American his-
tory is revealed. San Martin and Bolivar meet
for the firstand only time to chase the dream
of a Grand Motherland.

D: Oscar Frenkel

CONTACTO / CONTACT
SUDA Cine
Oscar Frenkel

T +549114162 8579
E oskyfrenkel@gmail.com

LA MUERTE INESPERADA de un amigoy
un frustrado plan para debutar sexualmente
acercaran al Gavilany a sus amigos a algunas
de las revelaciones que la vida les tiene pre-
paradas: el dolor, la tristeza y el inevitable fin
de lainfancia.

EL ETNO DE LOS PECES

THE UNEXPECTED DEATH of afriend and
an unsuccessful plan to lose their virginity
will drive the Gavilan and his friends close to
some of the revelations that life has in store
for them: sorrow, sadness and the inevitable
end of childhood.

15
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COMPETITIONS/WORK IN PROGRESS

FUGA DEL PAiS DE LAS MANZANAS

D: Francisco D'Eufemia, Javier Zevallos

CONTACTO / CONTACT
Ponchocine

Nadia Martinez

T +5491158923018

E nmproduccion@gmail.com

WESTERN GAUCHO ambientado en la be-
llay tumultuosa Patagonia de fines del siglo
xix. Una historia de supervivencia basada en
hechos reales recogidos del diario de su pro-
tagonista, el joven Perito Moreno.

A GAUCHO WESTERN set in the beautiful
and troubled late 19 century Patagonia. A
story of survival based on true events from
the journal of its protagonist, young surve-
yor Moreno.

D: Melina Terribili

CONTACTO / CONTACT
Habitacion 1520 Producciones
Melina Terribili

T +5491141411064
E melina@habitacion1520.com

HAGO FALTA

.

TR 4

HAGO FALTA ATRAVIESA el exilio politico
de Alfredo Zitarrosa y dialoga con el presen-
te, donde sus hijas intentan rescatar las me-
morias que dejé en vida su padre, guardadas
en cajas desde su muerte hace 26 afos.

HAGO FALTA DEPICTS Alfredo Zitarrosa's
political exile and dialogues with the present
day, where her daughters are trying to rescue
the memoirs their father left behind stored
in boxes since his death 26 years ago.

D: Maximiliano Schonfeld

CONTACTO / CONTACT
Pasto
Barbara Francisco

T +541145524943
E barbara@pastocine.com.ar

LA HELADA NEGRA

UNA JOVEN LLEGA a una granja donde
las plantaciones estan amenazadas por una
helada que mata las cosechas. Con su arri-
bo, una inesperada esperanza crece: tal vez
la misteriosa joven se erija como una santa.

A YOUNG WOMAN ARRIVES at a farm
where the plantations are threatened by a
frost that kills crops. With her arrival, unex-
pected hope grows: perhaps the mysterious
young woman is a saint.



COMPETENCIAS/WIP

MAMADUA: NACER EN CONCIENCIA

D: Ana Amor, Valeria Davila,
Jessica Marsiglione

A PARTIR DE LA LEY NACIONAL 25.929 STARTING WITH LAW 25,929 and through

a través de diversos testimonios, las condi-  several testimonies, these are the conditions
CONTACTO / CONTACT ' y, L .
o 1 ciones que hacenaun partorespetado. Elna-  that make for a respected childbirth. Birth isa
Solaris Films ! cimiento es un viaje de la oscuridad a la luz. journey from darkness to light.
Ana Amor :
T +5497113844 4232 3 17

E anaamor988@gmail.com

30° FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINE DE MAR DEL PLATA

MI HISTERIA EN EL CINE

D: Maria Victoria Menis

CONTACTO / CONTACT MARIA VICTORIA, directora de cine, se MARIA VICTORIA, a filmmaker, wants to

E nmproduccion@gmail.com
cecimenis@gmail.com

plantea abandonar su profesién por las mi-  change her profession because hers carries to
Todo Cine : llones de dificultades que conlleva. En para- many hardships. At the same time, she starts
Nadia Martinez / Cecilia Menis ! lelo, comienza a registrar divertidas y emoti-  to record funny and moving scenes from her
T +5491158923018/+54 91153277816 ! vas escenas de su vida cotidiana. everyday life.

LA MIRADA ESCRITA

D: Nicolas Abello

ANA TRADUCE LA NOTICIAdeuncrimen ~ ANA TRANSLATES THE NEWS of a crime
cometido noches atrds en la ciudad. Bajolas ~ committed some nights ago in the city. The
voces de sus colegas, la mirada perversa de perverse look of a killer is printed under the
un asesino se imprime; y los ojos de Ana son voices of her colleagues; and Ana’s eyes are
los Ginicos que notan algo extrafio the only ones noticing something strange.

CONTACTO / CONTACT
LME Films

Luciano Hernandez

T +5492920583313

E lucholh@gmail.com
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COMPETITIONS/WORK IN PROGRESS

D: Jeff Zorrilla

CONTACTO / CONTACT

Copia Cero

Natalia Cortesi

T +549115810 8071

E info@copiacero.com.ar

UNA MIRADA sobre el mundo del turismo
sexual en Buenos Aires y las vidas persona-
les de sus participantes: clientes, prostitu-
tas, proxenetas. En otras palabras, la cultu-
ra “monger”.

A Look at the world of sex tourism in
Buenos Aires and the personal lives of its
participants: clients, prostitutes, pimps. In
other words: the culture of mongering.

D: Federico Godfrid

CONTACTO / CONTACT

Sudestada Cine - Ignacio Rey

T +541147729493

E ignacio@sudestadacinecom
info@sudestadacine.com

PINAMAR

Dos JOVENES HERMANOS vuelven para
tirar las cenizas de su madre y vender el
departamento familiar. El reencuentro con
una amiga de la infancia cambiard el rum-
bo de su viaje, convirtiendo a Pinamar en
un inesperado paraiso perdido.

TWO YOUNG SIBLINGS return to throw
their mother’s ashes and sell the family
apartment. The reunion with a childhood
friend will change the course of the trip,
turning Pinamar into an unexpected pa-
radise lost.

D: Rubén Plataneo

CONTACTO / CONTACT

Calanda Producciones

Rubén Plataneo / Tomds Viu

T +54 93413450569 / +54 9 341339 0780

E rubenplataneo@hotmail.com
tomasviu@hotmail.com

EL TRIPLE CRIMEN (rituLo provisorio)

UNA TRAGEDIA contemporanea narrada
desde el ojo de la tormenta. ;Quién, o qué,
ajusta cuentas con tantos jovenes?

A CONTEMPORARY TRAGEDY narrated
from the eye of the storm. Who, or what, sett-
les scores with so many young people?
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VALHERJES

et

D: Juan Schmidt

DESDE TALLERES de herrerfa en Lanus
hasta campeonatos de lucha medieval en
Europa del Este. Todo esto y mucho mas
abarca el universo paralelo de las Historical
Medieval Battles. jElijan su arma!

CONTACTO / CONTACT

Salamanca Cine / Monstruo Producciones
Juan Schmidt

T +54 9115644 6685

E monstruoprod@gmail.com

COMPETENCIAS/WIP

FROM BLACKSMITH SHOPS in Lanis to
medieval fighting in Eastern Europe. The
parallel universe of Historical Medieval Batt-
les involves all these and a lot more. Pick
your weapon!

WANDERLUST, CUERPOS EN TRANSITO

D: Maria Pérez Escalg,
Anne Von Petersdorff

UN DOCUMENTAL autobiografico reali-
zado por dos mujeres, en viaje por tierray
mar desde Egipto hasta Alemania. Dos mi-
radas sobre un mismo viaje; sobre el “‘cuer-
po femenino en trnsito" y sus relaciones
en entornos diferentes.

CONTACTO / CONTACT

Marfa Pérez Escala
T +5492215918799
E colompe@hotmail.com

AN AUTOBIOGRAPHICAL documentary
made by two women who travel by land
and sea from Egypt to Germany. Two diffe-
rentviews on the samejourney; theissue is
the “female body in transit” and their rela-
tions in different environments.

119






=
=
=G
BE
=
=
S5
=

30°FESTIVAL
INTERNACIONAL

aCINEm
MARZPLATA







AUTORES / AUTHORS

=
=
=L
EE
=
=
S5
=

30°FESTIVAL
INTERNACIONAL

& CINE m
MARZPLATA




124

PANORAMA\AUTHORS

11 MINUTES

11 MINUT / 11 MINUTOS

TIEMPO Y MOVIMIENTO. Ensuestructura coral, 17 Minutes
podria pensarse como la contracara de Essential Killing (2010),
centrada en un (nico personaje. Sin embargo, las atina la
confianza en los citados componentes basicos del ciney la
renuncia a cualquier tipo de psicologismo. Nada més lejano al
trabajo de Altman o Arriaga (al que podria remitir el término
‘coral”); aqui el acento esencial se aproxima mas al exuberan-
te mundo de De Palma (geometria antes que aritmética). Las
mdltiples historias que sucedeny se cruzan en la moderna
Varsovia (la actriz que podria ser llevada a las sabanas en un
casting, sumarido que intenta impedirlo, un vendedor de
panchos en una plaza de oscuro pasado, el cadete con motoy
sus particulares actividades, entre otras) demuestran todo lo
que puede suceder en una gran ciudad en 11 minutos. Tiempo
suficiente para que conozcamos lo que necesitamos saber de
los personajes y para que gocemos del fascinante frenesi de
una peliculajoven, vital, arriesgada, inusualmente redonda.
Fernando E.Juan Lima

TIME AND MOVEMENT. In its choral structure, 11 Minutes
could be regarded as a counterpoint of Essential Killing
(2019). which is focused on one single character. However,
they arejoined by their trust in the basic components of
cinema and a refusal to use any kind of psychological ap-
proach. Nothing farther from the work of Altman or Arriaga
(to whom the choral element might make reference): here
the main tones are closer to De Palma's exuberant universe
—geometry rather than arithmetic. The multiple stories that
take place and connect with each other in modern Warsaw
(an actress who might end up in someone's bed for a casting
role, his husband trying to prevent this, a street hot dog
vendor who has an obscure past, a motorbike messenger
and his special activities, among others) prove everything
that can happen in a big city in just 11 minutes. It's enough
time for us to know what we need about the characters,
and enjoy the fascinating frenzy of a young, vital, risky, and
unusually round movie. FEJL

Golden Astor at the 25" Festival.

JERZY SkoLIMowsKI Nacido en Lodz, Polonia, en 1938, estudid cine en la Escuela de Lodz. Su primer film
fue Rysopis (1964); luego dirigié muchos otros, como El alarido (1978) y Proa al infierno (1985). Barrera (1966) y
Four Nights with Anna (2008) se exhibieron en el 23° Festival. Essential Killing (2010) gan6 el Astor de Oro en
el 25° Festival. ENG Bornin Lodz, Poland, in 1938, he studied Film at the School of Lodz. His first feature was
Identification Marks: None (1964), followed by many others, such as The Shout (1978) and The Lightship (1985).
Barrier (1966) and Four Nights with Anna (2008) were screened at the 23 Festival. Essential Killing (2010) won the

Polonia/lrlanda-Poland /Ireland, 2015 /81’ / DCP / Color / Polaco - Polish, Inglés - English

The Festival Agency

D, G: Jerzy Skolimowski F: Mikolaj Lebkowski E: Agnieszka Clinska M: Pawel
Mykietyn P: Ewa Piaskowska, Jerzy Skolimowski CP: Skopia Film, Element Pictures
I: Richard Dormer, Paulina Chapko, Wojciech Mecwaldowski, Andrzej Chyra,

Dawid Ogrodnik

T +3395490 4863

E thefestivalagency@gmail.com
w thefestivalagency.com
v
f

CONTACT

CONTACTO/

@festivalagency
1minutfilm
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LA ACADEMIA DE LAS MUSAS

THE ACADEMY OF THE MUSES

HAY PELICULAS-CERTEZA, peliculas-mondlogoy pelicu-
las-estaticas. También hay peliculas-duda, peliculas-didlogo
y peliculas-movimiento. La academia de las musas pertenece,
clara, consciente y felizmente, a la segunda categoria. José
Luis Guerin plantea su pelicula como un test sobre las musas
en tanto figuras femeninas ancladas en un (muy remoto)
pasado. ;Las hay todavia hoy?Y, si no las hay, ses atin posible
la poesfa? El film plantea si tanto lo que entendemos como
musa como lo que entendemos como poesia pueden ser, en
realidad, ideas recibidas que nos resistimos a actualizar por
miedo a desacralizar |a historia del arte y violentar el siste-
ma de valores afectivos heredado a partir de ella. Todo este
debate (también es esta una pelicula-debate mas que una
pelicula-tesis) se articula en un resbaladizo juego de réplicas
y contrarréplicas entre clases de universidad, discusiones
privadas de pareja y tomas de contacto con la realidad: los
pastores de Cerdena saben perfectamente qué es la poesia
aunque no sean capaces de explicarla. O si. JOAN PONS

THERE ARE CERTAINTY-FILMS, monologue-films and
static-films. There are also doubt-films, dialog-films and
movement-films. The Academy of the Muses clearly, consciously
and gladly belongs to the second category. José Luis Guerin
approaches his film as a test on muses as female figures
grounded in a (very remote) past. Do they exist today? And,

if they don't, is poetry still possible? The films asks if what we
understand as a muse and what we understand as poetry
could actually be received ideas that we refuse to update for
fear of demystifying art history and abusing the system of
affective values inherited from it. All this debate (this is also

a debate-film more than a thesis-film) is articulated in a sli-
ppery game of answers and rejoinders in university classes,
private discussions between couples, and ways of contact with
reality: Sardinia’s shepherds know perfectly what poetry is,
even if they arent capable of explaining it. Or are they?]P

JosE Luis GUERIN Nacido en Barcelona, en 1960, realizé su primer largometraje, Los motivos de Berta, en
1983. Luego dirigid Innisfree (1990), Tren de sombras (1997), En construccion (2000; Goya al Mejor Documental),
Enla ciudad de Sylvia (2007), Cuest (2010; 25° Festival), Correspondencia Jonas Mekas - ]. L. Guerin y Recuerdos de una
marniana (ambos de 2011), ademds de cortos y mediometrajes. ENG Born in Barcelona, in 1960, he made his
first feature, Berta’s Motives, in 1983. Later, he directed Inisfree (1990), Train of Shadows (1997), Work in Progress
(2000; Goya for Best Documentary), In the City of Sylvia (2007), Guest (2010; 25" Festival), Correspondence Jonas
Mekas—]. L. Guerin, and Memories of a Morning (both 2011), apart from shorts a mid-length features.

Espafia-Spain,2015/91’/ DCP / Color / Espafiol - Spanish, Italiano- Italian, Catalan

Los Films de Orfeo

FORGETTA, ROSA DELOR MUNS, MIREIA INIESTA

D, E: JOSE LUIS GUERIN CP: LOS FILMS DE ORFEO l: RAFFAELE PINTO, EMANUELA

Federico Delpero Bejar

T +34 608450760

E losfilmsdeorfeo@gmail.com
fdelperobejar@yahoo.com

CONTACT

CONTACTO/
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AFTERNOON

NA RI XIAWU / TARDE

LUEGO DEL ESTRENO de Stray Dogs (2013), Tsai Ming-liang
anunciaba su retiro del cine. A pesar de esto, en su filmografia se
siguieron sumando titulos, entre ellos, la notable Journey to the

West (2014) y un par de cortometrajes mas. Obras originalmente
destinadas a instalaciones museisticas y diferentes tipos de exhi-
biciones, pero que, debido a la concepcidn intrinsecamente cine-
matografica de Tsai, siempre terminaban recorriendo el circuito

de festivales de cine. Afternoon también fue creada como una pieza
para serexhibida en museos. Sin embargo, gracias a su tan rigurosa
como simple puesta en escena, la pelicula supera cualquier tipo

de categorfa, para simplemente hacernos testigos de una larga
conversacion entre dos amigos que recuerdan los momentos com-
partidos en todos estos afios de colaboracién y amistad. El dialogo
de Tsaiy Lee Kang-sheng tiene, como toda buena charla, momen-
tos tristes y otros alegres, pero sobre todo repasa el recorrido de
unavida en comtn, la cual los protagonistas piensan (y desean)
extender mas alla de la muerte. Afternoon reclama su lugar como
obra cinematografica, logrando algo que solo el cine puede hacer:
mostrarnos una historia de amor mas grande que lavida.

AFTER Stray Dogs (2013), Tsai Ming-liang announced his
retirement from cinema. In spite of this, he kept making
films, including the remarkable Journey to the West (2014)
and a few more shorts. Works originally intended for mu-
seum installations and different kinds of exhibits but that,
due to Tsai’s inherently cinematic conception, always ended
up in the film festival circuit. Afternoon was also created as

a piece to be exhibited in museums. However, thanks to its
mise en sceéne thatis as rigorous as it is simple, the film goes
beyond any kind of categorization, and makes us witness a
long conversation between two friends that remember the
times shared during all those years of collaboration and
friendship. The dialogue between Tsai and Lee Kang-sheng
has, like any good talk, some sad moments and some happy
moments but, above all, it goes over a life in common, which
the protagonists think of extending (and wish to extend)
beyond the grave. Afternoon claims its place as a cinematic
work by achieving something only cinema can do: showing
us a love story that is larger than life.

TsAl MING-LIANG Nacido en Kuching, Malasia, en 1957, vivié alli hasta los 20 afios, cuando se radic6 en
Taipei, Taiwan. Ademas de numerosos cortos y telefilms, dirigié los largometrajes Vive lamour (1994; Le6n de
Oro en Venecia), El rio (1997; Oso de Plata en Berlin), Coodbye, Dragon Inn (2003), La nube errante (2005), y Stray
i Dogs (2013; Gran Premio del Jurado en Venecia), entre otros. ENG Born in Kuching, Malaysia, in1957, he lived
there until he turned 20 and settled in Taipei, Taiwan. Apart from many shorts and made-for-TV films, he
directed the features Vive lamour (1994; Golden Lion in Venice), The River (1997; Silver Bear in Berlin), Goodbye,
Dragon Inn (2003), The Wayward Cloud (2005), and Stray Dogs (2013; Grand Jury Prize in Venice), among others.

Taiwan, 2015 /137’ / DCP / Color / Mandarin

omegreen Films

D: TsAI MING-LIANG F: LAI TIAN-JAIN E: LEI ZHEN-QING S: YANG YA-WEI
P: CLAUDE WANG CP: HOMEGREEN FILMS I: LEE KANG-SHENG, TSAI MING-LIANG

H

Claude Wang

T +886222171028
+886 920 516 410

E hgfilmsinfo@gmail.com
kumog24097@gmail.com

CONTACT

CONTACTO/
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THE ASSASSIN

NIE YIN NIANG / LA ASESINA

THE AsSASSIN ofrece unaluminosa respuesta a un gran
interrogante cinéfilo. ;Como podria uno de los cineastas mas aus-
teros del mundo (Hou Hsiao-Hsien) aproximarse a uno de los gé-
neros cinematograficos mas exuberantes (el wuxia)? Vista la obra
maestra que es The Assassin, la respuesta no podfa ser mas suge-
rentey menos definitiva: Hou ha creado el wuxia mds realista de
la historia, pero The Assassin es sin duda la pelicula mas fantastica
del director de City of Sadnessy Millenivim Mambo.

Un género literario que cruzaba crénica histdrica con artes mar-
ciales, el wuxia se convirtié en un emblema del cine de Hong
Kong de los afos sesenta y setenta antes de ser sublimado en

el XXI por Zhang Yimouy la pirotecnia digital. Por su parte, The
Assassin apunta en una direccién diametralmente opuesta a la de
Yimou: contra la opulencia, minimalismo; contra la dilatacién de
las escenas de accidn, pura sintesis; contra la épica, un intimismo
radical; contra el relato cerrado, una cascada de sugerencias na-
rrativas y herméticos rituales que perfilan un densoy fascinante
panorama histérico y afectivo. Manu Yafiez

PANORAMA\AUTORES

THE AssAssIN offersaluminous answer to a great cinephile
question. How could one of the most austere filmmakers in the
world (Hou Hsiao-Hsien) approach one of the most exuberant
of film genres (wuxia)? Having seen the masterpiece that is

The Assassin, the answer could not be more suggestive and less
definitive: Hou has created the most realistic wuxia ever made,
but The Assassin is, without a doubt, the most fantastic film by
the director of City of Sadness and Millennium Mambo.

A literary genre that crossed historical chronicle with mar-
tial arts, wuxia became a standard of Hong Kong’s cinema
of the sixties and seventies before being sublimated in

the 21% century by Zhang Yimou and digital pyrotechnics.
The Assassin, in turn, is Yimou’s complete opposite: against
opulence, minimalism; against dilating action scenes, pure
synthesis; against epic, a radical intimism; against a closed
narrative, a cascade of narrative suggestions and hermetic
rituals that outline a dense and fascinating historical and
affective panorama. MY

Hou HsiAo-HsIEN Nacié en 1947 en Guangdong, China, y crecié en Taiwan, donde estudié cine. Su
primer largometraje es Cute Girl (1980); lo siguieron muchos otros como A City of Sadness (1989; Ledn de Oro
en Venecia), The Puppetmaster (1993; Premio del Jurado en Cannes), Flowers of Shanghai (1998; 15° Festival),
Millennium Mambo (2001) y Café Lumiére (2004; 20° Festival) ENG He was born in 1947 in Guangdong, China,
and grew up in Taiwan, where he studied filmmaking. His first film Cute Cirl (1980) was followed by many
others, including A City of Sadness (1989; Golden Lion in Venice), The Puppetmaster (1993; Jury Prize in Cannes),
Flowers of Shanghai (1998; 15" Festival), Millennium Mambo (20071), and Café Lumiére (2004; 20" Festival).

Taiwan, 2015 /105’ / DCP / Color / Mandarin

Wild Bunch

D: Hou Hsiao-Hsien G: Hou H., Chu T, Hsieh H., Zhong A. F: M. L. Ping Bing E: Liao C.,
Huang C. DA: Hwarng Wern-Ying S: Tu Duu-Chih M: Lim Giong P: Hou Hsiao-Hsien, Chen
Yigi, Lam Peter, Lin Kufn, Cou Tai-Chiang, Tung Tzu-Hsien CP: Spotfilms, Sil-Metropole,
Media Asia, CMPCI: Shu Qi, Chang Chen, Zhou Yun, Tsumabuki Satoshi, Juan Ching-Tian

Esther Devos

T +33143132151

E edevos@wildbunch.eu
w wildbunch biz

CONTACT

CONTACTO/
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C’EST L'AMOUR

EL AMOR PARECE SONAR MEJOR EN FRANCES, pero

eso es pura mitologfa. El ciclo completo no es mas infinito

en tierras galas, y todos en esta pequefia comunidad costera
francesa andan metidos en el juego del amor, en sus eternas
desventuras. Un matrimonio de larga data, un oso armenio

y bigotén que aprovecha su fortuna vitivinicola para atraer a
hombres que necesitan de su abrazo protector; jovenes, vie-
jos, trasnochados y madrugadores. Enamorarse, desencantar-
se, sentirse vulnerable y fantasear, siempre fantasear con que
aquel instante de infatuacion durard para siempre. Pero Vec-
chiali, aderezando con una pizca italiana esa pasion discursiva
francesa, le suma a este drama humano una cuota lidica, casi
de pop sesentoso prestado de Italia. Hay batas de flores, ves-
tidos rojo furioso sobre la arena, hasta un hermoso guifio a £l
desconocido del lago, esa obra maestra sobre el amor, el sexoy la
problematica frontera entre ambos. Sofar, amar, sufrir, volver
aamar: de eso se trata la cosa. NOEMi BARCAS

Cest lamour se presenta en caracter de premiere mundial.

LOVE SEEMS TO SOUND BETTER IN FRENCH, butthat

is pure mythology. The complete cycle isn't more infinite

in Gallic lands, and everyone in this little French coastal
community is engaged in the game of love, in its endless
mishaps. A long-standing marriage, an Armenian bear with
a moustache that uses his winemaking fortune to attract
men in need of his sheltering embrace; the young, the old,
the sleepless and the early birds. Falling in and out of love,
feeling vulnerable and fantasizing, always fantasizing about
thatinstant of infatuation lasting forever. But Vecchiali, sea-
soning that discursive French passion with a pinch of Italy,
gives this human drama a share of playfulness, almost one
of Italian sixties’ pop. There are flowered robes, flashy red
dresses over the sand and even a beautiful nod to Stranger
By the Lake, that masterpiece about love, sex and the trouble-
some boundary between both. Dreaming, loving, suffering,
loving again: that’'s what it's about. NB

This is Cest lamour's world premiere.

PAuUL VEccHIALI Nacié en Corcega, Francia, en 1930. Fue colaborador de Cahiers du Cinéma y La Revue du
Cinéma, y dirigié su primer film, Les Petits Drames, en 1961. Produjo las primeras peliculas de Jean Eustache
antes de fundar su propia productora, Diagonale, en 1976. Dirigié mas de cincuenta films, entre ellos Once
More (1988) y Nuits blanches sur lajetée (2014). ENG He was born in Corsica, France, in 1930. He was collaborator
for Cahiers du Cinéma and La Revue du Cinéma, and directed his first film, Les Petits Drames, in 1961. He produced
Jean Eustache's first films before founding his own production company, Diagonale, in1976. He directed more
than fifty films, including Once More (1988) and White Nights on the Pier (2014).

Francia - France, 2015/ 97’/ DCP / Color / Francés - French

The Open Reel

D, G: Paul Vecchiali F: Philippe Bottiglione E: Vincent Commaret S: Antoine Bonfanti
M: Catherine Vincent P: Paul Vecchiali, Thomas Ordonneau CP: Shellac Sud,
Dialectik I: Pascal Cervo, Astrid Adverbe, Julien Lucq, Paul Vecchiali, Fred Karakozian

Cosimo Santoro

T +39340494 0351

E open@theopenreel.com
w theopenreel.com
f

TheOpenReel

CONTACT

CONTACTO/
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CHANT D'HIVER

WINTER SONG / CANCION DE INVIERNO

DEsDE CHANTRAPAS EN 2010 que losseliani no estrenaba
una pelicula. Y ahora llega con este largometraje que ironiza
la guerra (la armada, pero también la cotidiana, en la que se
convive con el resto de los seres humanos en el mismo pla-
neta, pafs, ciudad o edificio) y se burla de ella a cada paso:
desde la Revolucién Francesay el Terror, hasta el conflicto
Rusia-Georgia y la vida diaria junto al vecino, la guerra no es
mas que hombres haciendo el ridiculo. En esta pelicula, en-
tonces, hay soldados que se roban colchones o inodoros en
plena batalla para, después de brindar, cargarlos con ellos

a un tren que seguro los conducird a conquistar mas mingi-
torios. Porque, fiel a su estilo, este director no deja que sus
personajes se marchen, sino que los hace reaparecer en otra
época, algo distintos, pero nunca transformados del todo.
Asi, entre el olor que este cine siempre tiene a Tati, vany
vienen Rufus, Mathieu Amalric, Pierre Etaix, hombres aplas-
tados y deslizados bajo una puerta, craneos guillotinados

y restaurados mucho tiempo mas tarde y, claro, un losselia
que es bien él, como siempre. JOSEFINA GARCIA PULLES

|OSSELIANI HADN’T RELEASED A FILM SINCE CHANT-
RAPAS in2010. And now he comes with this feature-length
film that features an ironic view of the war (the regular one,
but also the everyday one that coexists with human beings
in the same planet, country, city, or building) and mocks it

in every step of the way: from the French Revolution and the
Terror to the Russia-Georgia conflict and living with a next
door neighbor, war is nothing but a bunch of men making
fools of themselves. So, this film features soldiers who steal
mattresses or toilets in plain battle in order to carry them
—aftera drink—into a train that will surely take them to
conguer more urinals. Because this director keeps true to his
style and never lets his characters leave; instead, he makes
them reappear in different times, although somewhat diffe-
rent yet never fully transformed. So, we see Rufus, Mathieu
Amalric, and Pierre Etaix come and go together with crus-
hed men slipped through doors, guillotined skulls that get
restored much later in time, and of course, losseliani who, as
always, is definitely himself. JGP

OTAR loSSELIANI Nacio en Georgia en1934. Estudid musicay matematicas, y se gradud en la Academia de
Cine de MoscU. En la ex URSS realizé films como Habia una vez un mirlo cantarin 1970) y Pastoral (1975); luego,
en Francia, dirigié Hogar, dulce hogar (1999), Jardines de otoiio (2006; premiado en el 22° Festival) y Chantrapas
(2010; premiado en el 25° Festival), entre otros. ENG He was born in Georgia in 1934. He studied Music and
Mathematics and graduated from Moscow’s Film Academy. In the former USSR, he made such films as Once
a Black Bird (1970) and Pastorale (1975); later, in France, he directed Home Sweet Home (1999), Gardens in Autumn
(2006; awarded at the 22™ Festival), and Chantrapas (2010; awarded at the 25" Festival), among other works.

Francia / Georgia - France / Georgia, 2015 /117 / DCP / Color / Francés - French

Les Films du Losange

D, G: OTAR l0SSELIANI F: JuLIE GRUNEBAUM E: OTAR |OSSELIANI, EMMANUELLE LEGENDRE
DA: DENIS CHAMPENOIS, VAJAJALAGHANIA S: ANNE LE CAMPION M: NICOLAS
ZOURABICHVILI P: MARTINE MARIGNAC, OTAR |OSSELIANI CP: PASTORALE PRODUCTIONS
I: RUFUS, AMIRAN AMIRANASHVILI, MILE STEVIC, PIERRE ETAIX, MATHIAS JUNG

Marine Coulois

T 433144438724
E

w

CONTACT

CONTACTO/

m.goulois@filmsdulosange.fr
filmsdulosange fr
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CEMETERY OF SPLENDOUR

RAK TI KHON KAEN / CEMENTERIO DEL ESPLENDOR

UN FILM FASCINANTE de fantasmas. El realizador de El hom-
bre que podia recordar sus vidas imagina un hospital que funciona
en una escuela en laque varios soldados no pueden despertar
de un suefio eterno. Una voluntariay una psiquica acompanan
alossoldadosy los cuidan. Apichatpongjamas reclama nuestra
conversion, pero expone amablemente un sistema de creencias
remoto. Lo genial es que aqui la Historiay la violencia actual de
Tailandia estan presentes en cada plano, de tal modo que los fan-
tasmas de Apichatpong son también los espectros de la Historia.
Habria que decir también que los colores se reinventan. Es que,
en este film de caracter alucinatorio, no solamente los soldados
son expuestos a una terapia cromatica relacionada con unos
tubos fluorescentes al costado de sus camillas; es el propio espec-
tador el que experimenta esta especie de irradiacion de colores
como una medicina luminica que sale de la pantallay modifica
su percepcion del mundo de los colores. Hay que ver para creer.
Los planos inolvidables son muchos, como aquel en el que se ve
unaameba inclasificable que arropa en su interior un microuni-
verso bioldgico. Roger Koza

A FASCINATING FILM about ghosts. The director of Uncle
Boonmee Who Can Recall His Past Lives imagines a hospital
that works as a school where many soldiers aren't able to
wake up from an eternal dream. A volunteer and a psychic
accompany the soldiers and care for them. Apichatpong
never asks for our conversion, but amiably exposes a remote
belief system. What's great is that here, Thailand’s History as
well as its current violence are present in every shot, in such
away that Apichatpong’s ghosts are also the specters of
History. We should also point out that colors are reinvented.
Because in this hallucinatory film, not only the soldiers are
exposed to a chromatic therapy that has to do with some
fluorescent lamps on the side of their stretchers; it is the
audience that experiences this sort of color irradiation like a
medicine of light that comes out of the screen and modifies
their perception of the color world. Seeing is believing. The
unforgettable shots are many, like thatin which we see an
unclassifiable amoeba that keeps a biological micro-univer-
seinside itself. RK

APICHATPONG WEERASETHAKUL Naci6 en Bangkok, Tailandia, en 1970. Ademas de numerosos cortos,
dirigi6 los largometrajes Mysterious Object at Noon (2000), Blissfully Yours (2002), Tropical Malady (2004; Premio
delJurado en Cannes), Syndromes and a Century (2006; 22° Festival), El hombre que podia recordar sus vidas pasadas
(Tio Boonme) (2010; Palma de Oro en Cannes) y Mekong Hotel (2012). ENG He was born in Bangkok, Thailand,
in 1970. Apart from many shorts, he directed the features Mysterious Object at Noon (2000), Blissfully Yours
(2002), Tropical Malady (2004; Jury Prize at Cannes), Syndromes and a Century (2006; 22" Festival), Uncle Boonmee
Who Can Recall His Past Lives (2010; Palme d'Or at Cannes), and Mekong Hotel (2012).

Tailandia / Reino Unido / Francia / Alemania / Malasia - Thailand / UK / France

Germany [ Malaysia, 2015 /122’ / DCP / Color / Tailandés - Thai

The Match Factory
+49 221 539709-0

D, G, P: Apichatpong Weerasethakul F: Diego Carcia E: Lee Chatametikool DA: Akekarat
Homlaor S: Akritchalerm Kalayanamitr CP: Kick the Machine Films, llluminations Films I:

]. Pongpas Widner, B. Lomnoi, J. Rueangram, P Chaiburi, T. Buawat
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EL CIELO DEL CENTAURO

THE SKY OF THE CENTAUR

EN BUENOS AIRES SOLO FILME UNA VEZ: aquel primer
largometraje, lnvasion, que escribi con Jorge Luis Borges. 43
afios mas tarde, una necesidad clara se me aparecié de repen-
te, la de precipitarme ya mismo sobre mi ciudad y filmarla
otra vez, apasionadamente. Asi fue que escribi, con Mariano
Llinds, suna fabula? s un cuento sufi?; digamos mds bien una
trama en la pura tradicion del cuento fantastico argentino
(lejos de toda “psicologia’, gozando solo de la simple magia
narrativa, con un humor particular que, aunque escondido,
esta siempre al acecho). Suerte de homenaje a cierto tipo de
relato que no se parece a ningln otro. Pero si Invasion, mas
negra que un tizén del infierno, es una tragedia espantosa

asi como todas mis peliculas posteriores, El cielo del Centauro
(imagenes cristalinas, sonidos didfanos) es una especie de ce-
lebracién, un canto de amor a Buenos Aires—pequefia musica
que, detras de unjuego que no es juego, deberd empaparse
de resonancias singulares en un territorio de lo extrafo que
nos pertenece, pero cuya puerta, como la de un molino, esta
siempre entreabierta. Hugo Santiago (Catalogo Bafici)

PANORAMA\AUTORES

| ONLY SHOT ONE FILM BUENOS AIRES: that first
feature-length film, Invasion, which | wrote with Jorge Luis
Borges. 43 years later, | suddenly felt a clear need to plunge
immediately into my city and film itagain, with passion.
So, | wrote with Mariano Llinds... a fable? a Sufi tale?, or let’s
rather say a plot within the pure tradition of the Argentine
fantastic short story (far from any “psychology,” and enjo-
ying only the simple magic of storytelling, with a special
humor that, although hidden, is always lurking.) It's a sort
of tribute to a certain kind of story unlike any other. But if
Invasion, which was darker than a charred log from hell, is
a terrifying nightmare just like all my later films, The Sky of
the Centaur (with its crystal-clearimages and diaphanous
sounds) is a kind of celebration, a song of love for Buenos
Aires. A little music that—behind a game that is no game
at all—must soak with unigue resonances in a territory of
strangeness that belongs to us, even if its door —just like in
a mill—is always ajar. HS (Bafici’s catalogue)

Huco SANTIAGO Nacido en Buenos Aires en 1939, estudio filosoffa y literatura en la UBA, donde conocié
aJorge Luis Borges. En Francia, fue asistente y discipulo de Robert Bresson. De vuelta en Argentina, dirigio
los cortometrajes Los contrabandistas (1967) y Los taitas (1968) y, en colaboracidn con Borges y Bioy Casares, el
largometraje de culto Invasién (1969). ENG ornin Buenos Aires in 1939, he studied Philosophy and Literature
at the UBA, where he met Jorge Luis Borges. In France, he was Robert Bresson’s assistant and disciple. Back in
Argentina, he directed the short films Los contrabandistas (1967) and Los taitas (1968), and, with Borges and Bioy
Casares, the cult feature-length film Invasion (1969).

Argentina/Francia-Argentina/France, 2015/93'/ DCP/Color / Espafiol - Spanish, Francés- French

La Unién de los Rios

Voir I: Malik Zidi, Romina Paula, Carlos Perciavalle, Roly Serrano

D: Hugo Santiago G: Hugo Santiago, Mariano Llinds F: Gustavo Biazzi E: Alejo
Moguillansky DA: Juan José Cambre S: Francis Wargnier M: Edgardo Cantén
P: Agustina Llambi Campbell, Edgard Tenembaum CP: La Unién De Los Rios, Tu Vas

Agustina Llambi Campbell

T +541148154677

E info@launiondelosrios.com
w launiondelosrios.com

CONTACTO/
CONTACT
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COUNTING

CONTANDO

SI VINIERON A ESTE FESTIVAL avercine (y calculamos
que asi es) no pueden dejar pasar Counting, una de las me-
jores de peliculas de Jem Cohen, lo que (quienes conocen la
filmografia de este hombre de la cdmara lo saben) es muchi-
simo decir. Sobre todo si combina tan bien con una ciudad
particularmente cinematografica como esta. Una especie de
diario de viaje entre Nueva York, Mosci y Estambul dividido
en 15 capitulos, que nacié como un homenaje a Chris Mar-
kery en el camino, en su vagabundeo, se convirtié en una
feria onirica de idiosincrasias, en una galerfa de cine arte de
verdad, sin nada de mote aunque seguramente con algo de
mota. Planos acuarelosos por los reflejos de las ventanas de
los subtes; secuencias como instalaciones musicales que se
mezclan con capitulos-cuadros como el tercero; y criaturas
de ciudad que conforman un documento politico y estético
tan actual como histérico, cubierto de nevadas, noise y mu-
chojetlag. Daniel Alaniz

IF YOU CAME TO THIS FESTIVAL to watch films (and we
suspect you did) you can't miss Counting, one of Jem Cohen's
finest films—which is really a lot to say, as anyone familiar
with the filmography of this man-with-a-camera knows;
especially since the film complements so well to a particu-
larly cinematographic city such as this one. The film is a sort
of travel journal between New York, Moscow, and Istanbul,
divided in15 chapters and originally intended as a Chris
Marker tribute that—on its wandering way—ended up beco-
ming a dreamy fair of idiosyncrasies, a real art gallery with
no nick but surely some trick. Watercolor shots with reflec-
tions from subway windows; sequences that feel like music
installations that mix with episodes-vignettes like the third
one; and city creatures that form a political and aesthetical
statement as current as it is historic, and covered with snow,
noise, and plenty of jet lag. DA

JEM COHEN Naci6 en Kabul, Afganistan, en 1962, y vive en Nueva York, EE. UU. Trabajé con musicos como
Fugazi, Patti Smithy R.E.M.,y dirigié los largometrajes Buried in Light (1994), Instrument (1999), Benjamin Smoke
(con Peter Sillen; 2000), Chain (2004), Building a Broken Mousetrap (2006), Evening’s Civil Twilight in Empires of Tin
(2008) y Museum Hours (2012). ENG He was born in Kabul, Afghanistan, in 1962, and lives in New York. He has
worked with such musicians as Fugazi, Patti Smith and R.E.M., and directed the features Buried in Light (1994),
Instrument (1999), Benjamin Smoke (with Peter Sillen; 2000), Chain (2004), Building a Broken Mousetrap (2006),
Evening’s Civil Twilight in Empires of Tin, and Museum Hours (2012).

Estados Unidos - US, 2015 /112’ / DCP / Color / Inglés - English

The Cinema Cuild

D, F E,S:Jem Cohen P: Patti Smith, Ryan Krivoshey, Graham Swindoll, Peter Sillen,

Brendan Doyle, Paolo Calamita CP: Gravity Hill Films

Micah Cottlieb

T +12126856242

E micah@cinemaguild.com

w cinemaguild.com
jemcohenfilms.com
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DEUX REMI, DEUX

Two REMI, Two / Dos REMI, DOS

ToDo HECHIZO tiene un talisman que loinaugura. Con el
regalo de un reloj que no funciona, a Rémi se le destartalan
todas sus particulares estructurasy rutinas: suandar torpe
por las calles, su manera extraia de cruzar por las sendas pea-
tonalesy de interpretar los seméaforos, sus amaneceres con
cremas en los 0jos, y el calmo alboroto para comunicarse con
los demds. Cuando Rémi se encuentra a si mismo—o a un tipo
igual a él'y con sumismo nombre que lo sigue y se deja seguir
atodas partes—todo entra en crisis, y el doble protagonista,
que se parece mucho mas al Adam Sandler de Embriagado de
amor que al Jake Cyllenhaal de Enemy, se ve obligado hasta a
hablar con quienes lo rodean. Por suerte, como todo hechizo
se abre con un talisman, también se cierra con otro objeto o
un evento afortunado; y en este caso se sella todo, todo, todo
con un beso. Porque nada como irjuntos ala par, OK, pero con
otro que no sea uno mismo. Daniel Alaniz

PANORAMA\AUTORES

EVERY SPELL hasatalisman that starts it. With the gift of
awatch that doesn't work, each of Rémi’s peculiar structures
and routines break down: his clumsiness when walking the
streets, his strange way using crosswalks and interpreting
traffic lights, his daybreaks with creams in his eyes and the
calm commotion when communicating with others. When
Rémi runs into himself—or someone just like him with the
same name who follows him and lets himself be followed
everywhere—everything falls into a crisis, and the dual main
characters, who's more like Punch-Drunk Love's Adam Sandler
that Enemy’s Jake Cyllenhaal, is even forced to speak to those
around him. Luckily, like every spell that starts with a talis-
man, it can be closed with another object or fortunate event,
and in this case, everything is sealed with a kiss. Because
there's nothing better than going together, but with someo-
ne thatisnt oneself. DA

{

PIERRE LEON Nacido en 1959 en Mosc(, entonces URSS, se radicé en Parfs, Francia, en 1975. Dirigié los
largometrajes Li per li (1994), Oncle Vania (1997), lAdolescent (2001), Octobre (2005), Guillaume et les sortileges
(2007), Lldiot (2008), Par exemple, Electre (2013) y Remains (2014). ENG Born in Moscow, former USSR, in 1959,
he settled in Paris, France, in 1975. He directed the features Li per li (1994), Oncle Vania (1997), LAdolescent (2001),
Octobre (2005), Guillaume et les sortiléges (2007), Lldiot (2008), Par exemple, Electre (2013), and Remains (2014).

Francia / Suiza - France / Switzerland, 2015 /66’ / DCP / Color / Francés - French

Barberousse Films

Eisenschitz, Jean-Christophe Bouvet

D: Pierre Léon G: Pierre Léon, Renaud Legrand F: Thomas Favel E: Martial Salomon
DA: Renaud Legrand M: Alexander Zekke P: Francois Martin Saint Léon
CP: Ferris & Brockman I: Pascal Cervo, Serge Bozon, Luna Picoli-Truffaut, Bernard

Frangois Martin Saint Léon

T +33684868818

E francois@barberousse-films.com
w barberousse-films.com

CONTACT
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EDERLY

UN HOMBRE CON MIRADA ENIGMATICA llegaa un pue-
blo llamado Ederly. "Ederly no solo es el nombre del pueblo,
tiene un significado mas profundo’, le cuentan al visitante.

La pelicula no es sobre el pueblo, tampoco sobre el extrafio
forastero, sino sobre la tensa relacién entre el personajey el
espacio que pretende conquistar. El director polaco construye
un policial mutante para poder indagar sobre la identidad de
ese individuo que parece esconder un corazdn con ventanas
polarizadas. Sentimientos que son imposibles de escanear.
Como en los anteriores trabajos de animacién de Piotr Duma-
la, este largometraje de accion viva dibuja la historia en blan-
Oy negro; pero sus grises nunca se vieron tan coloridos, tan
vitales. La tristeza por fin se viste de fiesta, solo resta averiguar
cudl es el motivo de semejante celebracion. Maia Debowicz

A MAN WITH AN ENIGMATIC LOOK arrives ata town
called Ederly. “Ederly is not only the name of the town, it

has a deeper meaning,” the visitor is told. The film is neither
about the town nor the stranger, but about the tense
relationship between the character and the space he intends
to conquer. The Polish director builds up a mutant cop film
in order to look into the identity of that individual who
seems to hide a heart with tinted windows. Feelings that are
impossible to scan. As in Piotr Dumala’s previous animated
works, this live-action feature draws the story in black and
white, but his grays were never this colorful and vital. At last,
sadness dresses up. All that is left is to find out the reason
for such a celebration. MD

first feature is The Forest (2009).

P1oTR DUMALA Nacié en Varsovia, Polonia, en 1956, y estudié en la Academia de Bellas Artes de esa
ciudad. A principios de los afios ochenta comenzé a realizar cortos animados con la técnica del grabado sobre
yeso, como A Centle Spirit (1985), Walls (1987), Franz Kafka (1992) y Crime and Punishment (2000). Su primer
largometraje es The Forest (2009). ENG He was born in Warsaw, Poland, in 1956, and studied at that city’s
Academy of Fine Arts. In the early 1980s, he begun using a plaster engraving technique to make animated
short films, such as A Gentle Spirit (1985), Walls (1987), Franz Kafka (1992), and Crime and Punishment (2000). His

Polonia- Poland, 2015/87'/ DCP / B&N / Polaco - Polish

Andersa Street Art and Media

FiLm FACTORY, D35, TOYAS STUDIOS |: MARIUSZ BONASZEWSKI

D, G: PIOTR DUMALA F: ADAM SIKORA E: BEATA WALENTOWSKA DA: KATARZYNA
SOBANSKA, MARCEL StAWINSKI S: TOMASZ WIECZOREK, JACEK HAMELA M: SELMA
MUTAL P: BOZENA KRAKOWKA CP: ANDERSA STREET ART AND MEDIA, HELIOGRAF,

Bozena Krakéwka / Anna Urzykowska
+48 603353 748 [ +48 502 411 501
bkrakowka@gmail.com

aniaurzykowska.film@gmail.com

f Ederly
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THE EVENT / SOBYTIE / EL EVENTO

EsTAs PELICULAS hablan de dos hechos histéricos separados por
medio siglo: la masacre de los judios letones en 1941y el fracasado
golpe de Estado contra la perestroika en1991. Loznitsa emplea
dispositivos aparentemente distintos: The Old Jewish Cemetery esta
filmada en la actualidad por el directory su equipo, mientras que The
Event utiliza material de archivo ajeno. Aun asi, ambas tienen una no-
toria semejanza y de algiin modo se complementan. Loznitsa filma
un parque en Riga que, a primera vista, no se distingue de cualquier
otro parque en cualquier otra ciudad del mundo: solo lo que parece
seruna placa recordatoria de la que solo se ven fragmentos (y que pu-
ede leerse entera recién al final) permite deducir que fue el escenario
de una masacre por parte de los nazis que fue luego ignorada por el
régimen soviético. Y luego, apela otra vez a una mirada indirectay
usa material de archivo de lo ocurrido, sin violencia, en Leningrado,
mientras en Mosct los tanques decidian el final de la Unién Soviética.
En un caso, el presente oculta una historia gue no vemos; en el otro,
vemos en directo una historia que no entendemos. El cine de Loznitsa
es la virtuosa evocacion de un abismo: el que separa lasimagenes
estériles de lasimagenes significativas. El problema es que son las
mismas imagenes. Quintin

PANORAMA\AUTORES

Holanda /Bélgica -
Netherlands / Belgium, 2015
74’/ DCP /B&N

Ruso - Russian

D, G: SERGEI LOZNITSA

E: SERGEI LOZNITSA, DANIELIUS
KOKANAUSKIS

S: VLADIMIR GOLOVNITZKI

P: MARIA CHOUSTOVA, SERGEI LOZNITSA
CP: ATOMS €5 VOID, CINEMATEK

135
Holanda/Letonia- Netherlands / Latvia, 2014

20’/DCP/B&N

D, G: SERGEI LOZNITSA F: SERHIY STEFAN STETSENKO

E: SERGEI LOZNITSA, DANIELIUS KOKANAUSKIS S: VLADIMIR
COLOVNITZKI P: MARIA CHOUSTOVA, SERGEI LOZNITSA,
ANTRA GAILE CP: ATOMS €5 VOID, MISTRUS MEDIA

THESE FILMS speakabouttwo historic events that stand half a cen-
tury apart: the massacre of Latvian Jews in 1941 and the failed coup
against Perestroika in1991. Loznitsa uses seemingly different devices:
The OldJewish Cemetery was shot in present day by the filmmaker

and his crew, while The Event uses archive footage. Still, they hold a
remarkable resemblance and someway complement each other. Loz-
nitsa shoots a parkin Riga that, at first sight, is no different from any
other parkin any other city in the word: what appears to be a com-
memoratory plague we can only see partially (we will only be able
read the entire thing at the end) enables us to deduce that the place
was the scene of a massacre perpetrated by Nazis and later forgotten
by the Soviet regime. Then, the film again draws an indirect view and
uses archive footage of the—non-violent—events that took place in
Leningrad while the end of the Soviet Union was decided by the tanks
backin Moscow. In one case, the present hides a story we don't get to
see; in the other we watch live a story we don't understand. Loznitsa’s
cinema is the virtuous evocation of an abyss: the one that separates
sterile images from meaningful ones. The problem is, they're the
sameimages.Q

SERGEILOZNITSA Nacidoen Bielorrusia en1964, crecié en Kiev, Ucrania, donde se gradué como matematicoy trabajé como
cientifico especializado en inteligencia artificial. Luego estudié cine en el VGIK de Rusia y dirigié, entre otros, los largometrajes
Life, Autumn (1999), Blockade (2006), The Revue (2008), My Joy (2010), In the Fog (2012; 27° Festival) y Maidan (29° Festival). ENG
Born in Belarus in 1964, he grew up in Kiev, Ukraine, where he graduated as a mathematician and worked as a scientist
specializing in artificial intelligence. Later he studied Filmmaking at the VGIK in Rusia and directed several films, including
Life, Autumn (1999), Blockade (2006), The Revue (2008), My Joy (2010), In the Fog (2012; 27" Festival) and Maidan (29" Festival).

CONTACTO / CONTACT

Atoms & Void

Maria Choustova

T +31611006099

E atomypustota.info@gmail.com
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THE FORBIDDEN ROOM

PANORAMA\AUTHORS

LA HABITACION PROHIBIDA

:COMO SERA estar dentro de la cabeza de Guy Maddin?Y,
sacompaniarlo durante el proceso de desarrollo de proyectoy
escritura de un guion?, sasaltarjunto a él el archivo de una
filmoteca?V, sencerrarse a su lado en la sala de montaje? A to-
das estas preguntas parece dar respuesta The Forbidden Room.
Hay que subrayar lo de “parece’, porque no es esta una peli-
cula de trazados claros. Todo se superpone en The Forbidden
Room, empezando por los titulos de crédito. Estilos, formatos,
texturas, luces, sombras, microrelatos, personajes (la tripula-
cion de un submarino, bandidos, tribus que nunca descubrié
Flaherty, cirujanos, damiselas rescatadas)... Incluso épocasy
lugares: el tiempoy el espacio son un collage que esta muy
porencima de la linealidad (0 ausencia de ella) del texto.
Porque la comprensién narrativa es secundaria cuando lo im-
portante es el impacto sensorial, emocional de un film. Un cut
& paste hermoso, vintage y enloquecido en el que, durante dos
horasy fraccién, toda imagen, idea o sentimiento sigue un
solo dictado: el de la libre asociacion. Joan Pons

WHAT IT’s like to be inside Guy Maddin’s head? And what
aboutjoining him during the process of developing and
writing a project? And assaulting a film archive with him?
And locking yourself up in the editing room with him? The
Forbidden Room seems to answer all of these questions. We
should stress the “seems to”, because this is not a film with
clear paths. Everything gets overlapped in The Forbidden
Room, starting with the opening credits. Styles, formats, tex-
tures, lights, shadows, micro-stories, characters (a submari-
ne crew, bandits, tribes Flaherty never discovered, surgeons,
rescued damsels)... Even eras and places: time and space are
a collage that is way above the linear quality —or lack of it—
of the text. Because narrative comprehension is secondary
when the main issue is the sensorial, emotional impact of a
film. A beautiful, vintage and deranged cut & paste in which
every image, idea, or sentiment follows —for two hours and
so—one single rule: free association.JP

Guy MADDIN Naci6 en Winnipeg, Canada, en 1956, y estudi6é economia. Dirigid largometrajes como Tales from
the Gimli Hospital (1988), Archangel (1990), La cancion mas triste del mundo (2003) y Keyhole (2011). ENG He was born in
Winnipeg, Canada, in1956, and studied Economics. He directed several films, such as Tales from the Gimli Hospital (1988),
Archangel (1990), The Saddest Musicin the World (2003) and Keyhole (2011). EVAN JOHNSON  Trabaja con Maddindesdeel
2009. Juntos realizaron los cortos que el afio pasado acompafiaron el lanzamiento de My Winnipeg (2007) en The Criterion
Collection: Elms, Colours, Coldy Puberty. ENG He works with Maddin since 2009. Together, they directed the short films
that accompanied last year's release of My Winnipeg (2007) in The Criterion Collection: Elms, Colours, Cold and Puberty.

Canada, 2015 /128’ / DCP / Color / Inglés - English

Pascale Ramonda

D: Guy Maddin, EvanJohnson G:C. Maddin, E.Johnson, R. Kotyk F: S, Weber-Biron,
B.Kasulke E, S:]. Gurdebeke DA: C.Johnson M: C.Johnson, C. Maddin, ). Staczek P: P
Creenberg, P Mancuso, P Laing, D. Christensen CP: Phi Films, Buffalo Cal Pictures, The
National Film Board of Canada I: R. Dupuis, C. Furey, L. Negin, C. Bonnier, K. Vanasse
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E pascale@pascaleramonda.com
w pascaleramonda.com
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HEART OF A DOG

CORAZON DE UN PERRD

UNA MEDITACION AMOROSA sobrelavida de los perros,
un ensayo filoséfico para todo publico y acaso también una
exploracion metafisica sobre la finitud en clave budista. En
verdad, esta pelicula de la extraordinaria compositora Laurie
Anderson es esencialmente una honesta puesta en escena
de un duelo mdltiple: Anderson se despide de su perro Lola-
belle, de sumadrey de Lou Reed, su esposo. El film empieza
con un suefio ilustrado en torno a una ominosa escena de
parto con dibujos en movimiento que serd clave y se resigni-
ficard en el final, mientras la voz en off de Anderson ordena
el relato. De ahi en adelante, habra subjetivas imaginarias
de su perro, material de archivo, algunos hermosos planos
abstractos de la naturaleza, planos sobre un cuadro de Goya,
imagenes de cimaras de seguridad, y esa materia visual sera
atravesada por la voz reflexiva de Anderson que yuxtapo-

ne el11 de septiembre, algunos aforismos de Wittgenstein,
sentencias de Kierkegaard y El libro tibetano de los muertos con
su propia historia de vida e inquietudes. Su curiosidad es
infinita, salvaguarda de su cine. Roger Koza

PANORAMA\AUTORES

A LOVING MEDITATION on the life of dogs, a philoso-
phical essay suitable for all audiences and maybe even a
metaphysical exploration of finiteness in the key of Budd-
hism. Actually, this new film by extraordinary composer
Laurie Anderson is essentially an honest staging of multiple
mourning: Anderson says goodbye to her dog Lolabelle, her
mother, and Lou Reed, her husband. The film starts with an
illustrated dream about an ominous delivery with cartoons
that will prove important and will be resignified in the film’s
ending, while the Anderson’s voice-over narration shapes
the plot. From then on, there will be point-of-view shots of
her dog, archive footage, some beautiful abstract shots of
nature, shots of a Goya painting, images from security came-
ras, and that visual matter features Anderson’s pensive voice,
which juxtaposes September 11, some aphorisms by Witt-
genstein, precepts by Kierkegaard and The Tibetan Book of the
Dead with her own life story and concerns. Her curiousness is
infinite, the safeguard of her way of making films. RK

LAURIE ANDERSON Nacida en 1947 en Illinois, EE. UU., se form6 como escultora antes de convertirse en
una artista multimedia cuya obra cruza la literatura, el cine, el teatro y la misica experimental. Ha editado
numerosos discos desde el single O Superman (1981). También publico siete libros y realizd peliculas como
Home of the Brave (1986) y Life on a String (2002). ENG Born in Illonois, USA, in 1947, she trained as a sculptor
before becoming a multimedia artist whose work mixes literature, film, theater, and experimental music. She
has released a number of albums since the single O Superman (1981). She also published seven books and
made such films as Home of the Brave (1986) and Life on a String (2002).

Estados Unidos - US, 2015 /75’ / DCP / Color / Inglés - English

Pascale Ramonda

Communications, Field Office Films

D, G, M: Laurie Anderson F: Laurie Anderson, Toshiaki Ozawa, Joshua Zucker Pluda
E: Melody London, Katherine Nolfi P: Dan Javey, Laurie Anderson CP: Canal Street

T +33 662013241
E pascale@pascaleramonda.com
w pascaleramonda.com
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HIGH-RISE

EDIFICIO TORRE

JG BALLARD decia que suexperiencia como adolescente en un
campo de prisioneros de guerrajaponés—narrada en El imperio del
sol—habia sido una leccién brutal sobre lo rapido que las delgadas
fachadas dela sociedad podian derretirse con el calor. High Rise
fue su respuesta a la planificacién urbana de la posguerra, una
forma de ingenierfa social arquitectnica. Y vaya que la sociedad
se derrite en High-Rise. Cuando el joveny soltero Dr. Laing (Tom
Hiddleston, un actor que puede ofrecer la distancia esencial del
protagonista con la mezclajusta de simpatia, inteligenciay sen-
sualidad en bruto) se muda a su pequefio departamento, es evi-
dente que el edificio ya hierve de discusiones mezquinas, fiestas,
alcoholy sexo. Un corte de luzy el asalto de los pisos inferiores a
una piscina que habia sido cerrada para una fiesta privada son la
llave para que las frustraciones en ebullicién se desborden en una
orgia de sexo, asesinatoy asquerosos rios de basura. Por no ha-
blar de baile. Wadley se adentra en el profético texto de 1975 para
brindar una interpretacién complejay fluida, que es respetuosa y
casifiel sin dejar de ser una bestia singular, enloquecida y hermo-
sa. Fionnuala Halligan

JC BALLARD said that his experiences as a teenagerin a
Japanese prisoner of war camp —chronicled in Empire of the
Sun—were a brutal lesson on how quickly society’s thin ve-
neers could meltin the heat. High Rise was his response to
the rash of post-war urban planning, an architectural social
engineering of sorts. And how society melts in High-Rise.
When the single, young Dr. Laing (Tom Hiddleston, an actor
who can deliver the central character’s essential distance
with the right mix of sympathy, intelligence and raw carna-
lity) moves into his small apartment, it’s clear that the block
is already seething with petty arguments, parties, alcohol,
and sex. An electricity outage and a raid by the lower floors
on aswimming pool that has been closed for a private party
is the key for the simmering frustrations to bubble overin
an orgy of sex, murder, and streams of filthy rubbish. Not to
mention dance. Wheatley wades into the prescient 1975 text,
delivering a complex, fluid interpretation which is respectful
and almost-faithful while still being its own beautiful, cra-
zed beast. FH

The ABCs of Death (2012; 27" Festival).

BEN WHEATLEY Nacié en Essex, Inglaterra, en 1972. Dirigié cortos para la web y programas de television
antes de su primer largometraje, Down Terrace (2009). Luego realizé los largos Kill List (2011; 26° Festival),
Sightseers (2012; 27° Festival) y A Field in England (2013), ademés del capitulo U Is for Unearthed de The ABCs
of Death (2012; 27° Festival). ENG He was born in Essex, England, in 1972. He directed web shorts and
TV programs before his first feature, Down Terrace (2009). Later, he directed the features Kill List (2011; 26™
Festival), Sightseers (2012; 27" Festival), and A Field in England (2013), apart from the short U Is for Unearthed for

Reino Unido- UK, 2015 /112’/ DCP/Color/Inglés-English

The Festival Agency

D: Ben Wheatley G: AmyJump F: Laurie Rose E: Ben Wheatley, Amy Jump DA: Mark
Tildesley S: Martin Pavey M: Clint Mansell P:Jeremy Thomas CP: Recorded Picture
Company I: Tom Hiddleston, Jeremy Irons, Sienna Miller, Luke Evans, Elisabeth Moss

T +3395490 4863

E thefestivalagency@gmail. com
W thefestivalagency.com

v @festivalagency
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IN JACKSON HEIGHTS

EN JACKSON HEIGHTS

NoO PARECE CASUAL QUE EL NUEVO, magnificodocumen-
tal de ese auténtico hombre sabio del género que es Frederick
Wiseman comience en una mezquita en pleno Estados Unidos.
Hay un gesto fuertemente politico en InJackson Heights, que
celebra a ese barrio de Queens, en el distrito de Nueva York, con-
siderado como uno de los méas diversos del mundo, justoen un
momento en el que la politica interna de su pas se ve sacudida
por el racismoy la xenofobia. Con su habitual método puramente
observacional, que prescinde por completo de narrador, entrevis-
tas o explicaciones, Wiseman—quizas el mas perfecto exponente
del Direct Cinema—se interna en todos y cada uno de los rincones
del barrio, habitado en suinmensa mayoria por inmigrantes,
donde conviven en armonia musulmanes, judios, asiaticos y
latinos, y convierte al espectador en un alegre vecino mas. Por
supuesto, como bien sabe el realizador de Public Housing (1997),
eso noimplica que no haya conflictos, pero es su eterna confianza
en las instituciones—desde una reunién comunitaria hasta una
discusion politica sobre educacién piblica—lo que hace de su pe-
licula un bello acto de cultura civica. Luciano Monteagudo

PANORAMA\AUTORES

IT DOESN’T SEEM COINCIDENTAL THAT THE NEW,
magnificent documentary from that true wise man of the
genre that is Frederick Wiseman starts off in a mosque in
America. There's a strongly political gesture in In Jackson
Heights, which celebrates that neighborohood in Queens, in
the district of New York, considered to be one of the most
diverse in the world, at a time when his country’s internal
politics are shaken by racism and xenophobia. With his
usual, purely observational method, completely devoid of
narrators, interviews or explanations, Wiseman —perhaps
the epitome of Direct Cinema— penetrates each and

every corner of the neighborhood, inhabited mainly by
immigrants and where Muslims, Jews, Asians and Latinos
coexist in harmony, and turns the viewer into another happy
neighbor. Of course, as the director of Public Housing (1997)
well knows, that doesn't mean there's no conflict, but it’s his
eternal faith in institutions—from a community meeting to
a political discussion on public education—what makes his
film a beautiful act of civic culture. LM

FREDERICK WISEMAN Nacid en Boston, EE. UU., en 1930. Estudié abogacia antes de dedicarse al cine. Su
primer largo documental fue The Cool World (1963), y luego realizd Titicut Follies (1967), Missile (1987), Ballet
(1995), State Legislature (2006), Crazy Horse (2011, 26° Festival), At Berkeley (2013, 28° Festival) y National Callery
(2014; 29° Festival), entre otros. ENG He was born in Boston, US, in 1930. He studied Law before devoting
his life to making films. His first documentary feature was The Cool World (1963), and later made Titicut Follies
(1967), Missile (1987), Ballet (1995), State Legislature (2006), Crazy Horse (2011; 26" Festival), At Berkeley (2013; 28"
Festival), and National Gallery (2014; 29 Festival), among others.

Estados Unidos - US, 2015 /190’ / DCP/ Color / Inglés- English, Espafiol - Spanish, Arabe - Arabic

Zipporah Films

D, E,S: Frederick Wiseman F: John Davey CP: Moulins Films

Karen Konicek

T +16175763603

E info@zipporahfilms.com
w zipporah.com

f InJacksonHeights
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Estados Unidos - US, 2015 /190’ / DCP /
Color /Inglés - English, Espafiol -
Spanish, Arabe - Arabic

D:Jean-Marie Straub F: Christophe
Clavert S: Dimitri Haulet

P: Arnaud Dommerc, Barbara Ulrich
CP: Andolfi, Belva Film I: Franco Fortini,
Daniéle Huillet, Jean-Marie Straub

DIVIDIDA EN SIETE SEGMENTOS, Straubidentifica el niicleo del
malestar epocal cuando hace que uno de los lectores que aparecen en
el film ejercite una exégesis critica del concepto de nazismoyy asocie
el fascismo a otras experiencias historicas que tuvieron lugar después
de1945; heaqui el punto de vista que articula la pelicula y resignifica
el poema de Holderin leido en el final, los extensos paneos sobre la
campifiaitaliana, el plano general de una fbrica en Egipto e incluso
el drama amoroso que ocupa un tiempo considerable, secuencias
cuya procedencia son otros films de Straub. La novedad estriba en
elinicio. A prop6sito de La época del desprecio, una novela de Malraux,
Straub escenifica un interrogatorio a dos comunistas que han sido
detenidos. La fuerza moral de los prisioneros es evidentey contrasta
con el goce perverso del tono de voz de quien interroga. Los silencios
yelfundido en negro de la secuencia intensifica la experiencia de
cautiverio, y este terror inicial reverberara dialécticamente en el
misticismo materialista del final. Roger Koza

Francia / Suiza - France / Switzerland,
2014 /2’ DCP / Color / Francés - French

D:Jean-Marie straub F, E: Christophe
Clavert S: Dimitri Haulet CP: Andolfi,
Belva Film I: Christophe Clavert,
Dimitri Haulet

UN psicoanalista cuenta.

DIVIDING THE FILM IN SEVEN SEGMENTS, Straub identifies
the core of an era’s malaise when he leads one of the readers featured
in the film to exercise a critical analysis of the notion of Nazism,

and associate fascism to other experiences throughout post-1945
history. Here's the point of view that articulates the film and brings
new meaning to the poem by Holderlin read in the ending, the long
shots over the Italian countryside, the wide shot of factory in Egypt,
and even the love drama that takes a considerable time of the film
—sequences that origin in other films by Straub. The novelty lies on
the beginning. Approaching Malraux’s novel Days of Wrath, Straub
sets up a questioning of two communists who have been detained.
The prisoners’ moral strength is clear, and contrasts with the perverse
pleasure we hear in the tone of the questioning voice. The experience
of captivity is enhanced by silences and fades to black, and this initial
terror will have a dialectic echo in the materialist mysticism featured
inthe ending. RK

/ THE ALGERIAN WAR!
i3

Al

[ B (f

A psychoanalyst tells.

JEAN-MARIE STRAUB Nacié en Metz, Francia, en 1933. Junto a Daniéle Huillet, realizaron films como
Machorka- Muff (1963), Moses and Aaron (1968), Black Sin (1988) y Antigone (1991). Tras la muerte de Huillet en 2006,
dirigié Le Streghe, femmes entre elles (2009), Un conte de Michel de Montaigne (2012; 28° Festival) y Dialogue dombres
(1954-2013; 29° Festival), entre otros. ENG He was born in Metz, France, in 1933. In collaboration with Daniéle
Huillet, he directed such films as Machorka-Muff (1963), Moses and Aaron (1968), Black Sin (1988), and Antigone (1991).
After Huillet’s death in 2006, he directed Le Streghe, femmes entre elles (2009), Un conte de Michel de Montaigne (2012;
28" Festival), and Dialogue of Shadows (1954-2013; 29" Festival), among others.

CONTACTO / CONTACT
Belva Film
E straubhuillet@bluewin.ch
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LOVE & PEACE

LABU ANDO PIISU / AMOR Y PAZ

;QUE LE PASA A SION SONO? Solamente en 2015 estrend
cinco peliculas, un film para TV y tiene otro que estd en pospro-
duccién. Con una capacidad grosera para generar material, el
feroz Sion nos entrega un largometraje para paladares negros:
Love & Pedce. Y en sus entrafias, la majestuosa incoherencia de
uno de los realizadores mas trascendentales y finos de Oriente.
Acd, un tipo compra una tortuga, le pone Pikadon (nombre que
alude a la “bomba atémica’) y luego, no se puede decir que no
fue magicamente, comienza a componer grandes hits de rock
‘n’roll. Sin embargo, lo ridiculizan, la tortuga se le escapa y, por
ambicién o mutacion, una demencial pelea de Kaiju-eiga esta
por empezar. Animales, juguetes, amory paz: puede que aqui
esté la pelicula mas tierna de toda su retorcida filmograffa. Tie-
ne un poco de retrato de la sociedad japonesa actual, otro poco
de exageracion del rifién del anime, un poquitito de Puppet
Mastersy otra pizca de romantica ingenuidad. Como sea, Love &
Peace enreda y no suelta: es de esos films tan personales que re-
piguetean por dias. Y, de paso, nos instala la necesidad insélita
de querer una tortuga de mascota. Hernan Panessi

PANORAMA\AUTORES

WHAT IS IT WITH SION SONO? He has released five films,
a TV movie, and has another one in post-production, in 2015
only. With a huge ability to create material, the ferocious Sion
delivers us a film for demanding pallets: Love & Peace. And in

its entrails, carries the majestic incoherence of one of the most
transcendental and fine filmmakers of the East. Here, a guy
buys a turtle, names it Pikadon (which refers to the "atomic
bomb") and magically starts writing big rock and roll hits.
However, he's ridiculed, his turtle escapes, and due to either am-
bition or mutation, an insane Kaiju-eijga fight is about to start.
Animals, toys, love, and peace: we may be looking at the most
tender film of its twisted filmography. It has a bit of a portrait of
today's Japanese society, and a bit of anime-like exaggeration, a
bit of Puppet Masters, and a bita romanticingenuity. Whatever
itis, Love & Peace tangles and grabs you: it's one of those perso-
nal films thatecho in one's head for days. And it also inceptsin
you the crazy need to want a pet turtle. HP

Tribe (2014; 29" Festival).

S1oN SoNo Nacido en Toyokawa, Japén, en 1961, escribe poesia desde joven. Dirigid peliculas como
Suicide Club (2001), Cold Fish (2010), Guilty of Romance, Himizu (ambas de 2011 y exhibidas en el 26° Festival),
The Land of Hope (2012; 27° Festival), Why Don’t You Play in Hell? (2013; 28° Festival) y Tokyo Tribe (2014; 29°
Festival). ENG Bornin Toyokawa, Japan, in 1961, he writes poetry since he was very young. He directed several
films, including Suicide Club (2001), Cold Fish (2010), Cuilty of Romance, Himizu (both from 2011 and screened at
the 26" Festival), The Land of Hope (2012; 27" Festival), Why Don't You Play in Hell? (2013; 28" Festival), and Tokyo

Japén -Japan, 2015 /118’ / DCP / Color / Japonés - Japanese

Asmik Ace

Kumiko Aso, Toshiyuko Nishida

D, G: Sion Sono F: Nobuya Kimura E: Junichi Ito DA: Takeshi Shimizu S: Hajime
Komiya M: Yasuhiko Fukuda P: Toshimichi Otsuk CP: CANJIS I: Hiroki Hasegawa,

Kayo Yoshida

T +813 6760 8105

E kayo@asmik-ace.cojp

w asmik-ace.cojp
love-peace.asmik-ace.co.jp
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AS MIL E UMA NOITES

ARABIAN NIGHTS / LAS MIL Y UNA NOCHES

TRES PELICULAS. Mds de seis horas de duracién. Una ex-
periencia cinéfila fascinante. Eso es lo que propone Miguel
Gomes en esta nueva apuesta por combinar ficcion histérica
con documental social, més una estructura literaria en epi-
sodiosy musica popular (grasay bella alavez) a la horade
articular los clasicos cuentos de Scheherezade ya no en Me-
dio Oriente, sino vinculados con la cruda realidad de la crisis
econémica, social y politica portuguesa.

Es cierto que la acumulacion desmedida (casi siempre ge-
nial, aunque en algunos momentos quizas un poco irritan-
te) de situaciones, que van de lo absurdo a lo trivial, de lo
emotivo a lo desgarrador, con testimonios reales de gente
comuny escenas en las que se busca subrayar el artificio,
obliga a una atencion y participacion intensa por parte del
espectador. Pero este triptico pletdrico de ideas, riesgo y
libertad ratifica a Gomes como uno de los cineastas mas
creativos y audaces de la actualidad.

El ambicioso proyecto (tres largometrajes, miltiples rela-
tos y formatos, registros en filmico, actores profesionales y
gente de la calle, grotesco histéricoy realismo documental)
tiene algo del placer por la aventura, del delirio y del espiritu
derivativo de Historias extraordinarias, de Mariano Llinas,
aunque esta vez con un mayor énfasis puesto en lo social y
en usar los relatos mitoldgicos con un sentido alegéricoy
politico mas fuerte.

El director portugués no se anda con chiquitas, se juega, se
arriesga, en muchos casos va por todo, y en esa apuesta a
fondo no siempre acierta; pero, entre tanto cineasta previ-
sible, pragmaticoy calculador, su desmesura, sus multiples
blsquedas y hasta sus tropezones se disfrutan. Y, claro, se
agradecen. Diego Batlle

CONTACTO / CONTACT
The Match Factory

T +49221539709-0

E info@matchfactoryde
w the-match-factory.com

THREE FILMS. A running time of more than six hours. A
fascinating cinephile experience. That is what Miguel Gomes
proposes in this new effort that combines historical fiction
with social documentary, plus a literary structure in episodes
and pop music (both cheesy and beautiful) in order to articu-
late the classic tales of Scheherazade, not set in the Middle
East but linked to the tough reality of Portugal economic,
social and political crisis.

Itis true that the disproportionate accumulation (mostly
brilliant, although it may seem a bit irritating at times) of
situations, which go from the absurd to the trivial, from the
emotional to the heartrending, featuring real testimonies
from common folk and scenes where artifice is purposely
emphasized, forces the viewer to intensely participate and pay
attention. But this triptych filled with ideas, risk and freedom
confirms Gomes as one of the most creative and audacious of
current filmmakers.

The ambitious project (three features, multiple storylines
and formats, fragments shot on film, professional and non-
professional actors, historical grotesque and documentary
realism) has some of the thirst for adventure, the delirium
and the derivative spirit of Mariano Llinas’ Extraordinary
Stories, only this time with more emphasis on the social and
in using mythological tales with a stronger allegorical and
political sense.

The Portuguese director means business, he goes for broke,
he takes risks, in many cases, he goes all the way, and in that
strong bet, he doesn't always get everything right; but, among
so many predictable, pragmatic, calculating filmmakers,

we enjoy his excesses, his multiple searches and even his
stumbles. And of course, we're thankful for them. DB

MiGuEL GoMEs Nacido en Lisboa, Portugal, en 1972, estudié
cine en esa ciudad y trabaj6 como critico hasta el afio 2000. Realizé
cortometrajes como Entretanto (1999), Inventdrio de Natal (2000),
Kalkitos (2002), Cantico das criaturas (2006) y Redemption (2013),
ademds de los largometrajes A cara que mereces (2004), Aquel querido
mes de agosto (2008) y Tabu (2012). ENG He was born in Lisbon,
Portugal, in 1972, studied film in that city and worked as a film critic
until the year 2000. He made such shorts as Meanwhile (1999), A
Christmas Inventory (2000), Kalkitos (2002), Canticle of All Creatures
(2006), and Redemption (2013), apart from the features The Face You
Deserve (2004), Our Beloved Month of August (2008), and Tabu(2012).
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VOLUME 1, 0 INQUIETD porgal Frace Cormamy]
VOLUME 1, THE RESTLESS ONE Switzerland, 2015 /125" / DCP / Color
VOLUMEN 1, EL INQUIETO

Portugués - Portuguese

D: Miguel Gomes G: Miguel Gomes,
Mariana Ricardo, Telmo Churro

F: Sayombhu Mukdeeprom, Mario
Castanheira E: Telmo Churro, Pedro Filipe
Marques, Miguel Comes DA: Bruno
Duarte, Artur Pinheiro S: Vasco Pimentel
P: Luis Urbano, Sandro Aguilar, Thomas
Ordonneau, Jonas Dornbach, Janine
Jackowski, Maren Ade, Elena Tatti, Thierry
Spicher, Elodie Brunner CP: O Som e a
Faria, Shellac Sud, Komplizen Film, Box 143
Productions I: Crista Alfaiate, Adriano
Luz, Américo Silva, Rogério Samora,
Carloto Cotta

VOLUME 2, 0 DESOLADO

VOLUME 2, THE DESOLATE ONE
VOLUMEN 2, EL DESOLADO

Portugal / Francia / Alemania / Suiza -
Portugal / France / Germany /
Switzerland, 2015 /131’ / DCP / Color
Portugués - Portuguese

VOLUME 3, 0 ENCANTADO

VOLUME 3, THE ENCHANTED ONE
VOLUMEN 3, EL ENCANTADO

Portugal / Francia / Alemania / Suiza

- Portugal / France / Germany [ Switzer-
land, 2015 /125’ / DCP / Color
Portugués - Portuguese
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MOUNTAINS MAY DEPART

SHAN HE GU REN

JIA ZHANGKE nos entrega una pelicula tan ambiciosa,
astutay humana como sus films anteriores, a lo largo de tres
perfodos distintos en la vida de un grupo de amigos que se
transforman en familiares. Empezamos en la Noche Vieja
del nuevo milenio, cuando el capitalismo chino estaba flore-
ciendo. Tao tiene que decidirse por un pretendiente entre el
ostentoso Zhang, con su auto de lujo, y el estoico trabajador
Liangzi. Mountains May Depart luego salta hacia adelante,
reencontrandose con los personajes quince y veinticinco
afios después. Como siempre, Jia mantiene una mirada per-
ceptivay analitica acerca de como las fuerzas sociales y eco-
némicas afectan las vidas y los valores, pero su pelicula evita
cualquier recurso esquematico. Desde su audaz comienzo
musical al son de “Go West”, de Pet Shop Boys, hasta una Aus-
traliaimaginada en el afio 2025 (pasaje que marca la primera
incursion deJia en el idioma inglés), Mountains May Depart
ofrece un retrato empatico de sus personajes: este es cine hu-
manista con un poderoso nucleo politico. Kate Taylor

JIA ZHANGKE delivers a picture every bit as ambitious, as-
tute and humane as his previous films, covering three time
periods in the life of a group of friends who become family.
We open on the eve of the new Millennium and Chinese
capitalism is burgeoning. Tao must choose a suitor between
flashy Zhang, with his fancy motor and stoic worker Liangzi.
Mountains May Depart then jumps forward, catching up with
the characters 15 and 25 years later. As always, Jia is percep-
tive and analytical about how societal and economic forces
affect lives and values, but the film avoids any schematic
contrivance. From its audacious opening dance sequence

to The Pet Shop Boys'“Go West”, to an imagined Australia in
2025 (the section marks Jia's first foray into English langua-
ge), Mountains May Depart presents a sympathetic portrait
of its characters. This is humanist cinema with a powerful
political core. KT

J1A ZHANG-KE Nacid en Fenyang, China, en 1970, y se gradu6 en la Academia de Cine de Beijing. Dirigi6,
entre otros, los largometrajes Pickpocket (1997), Platform (2000), Unknown Pleasures (2002), The World (2004),
Naturaleza muerta (2006; Le6n de Oro en Venecia), 24 City (2008; 23° Festival), | Wish | Knew (2010; 25° Festival) y
ATouch of Sin (2013; 28° Festival). ENG He was born in Fenyang, China, in1970, and is a graduate from Beijing’s
Film Academy. Among other features, he directed Pickpocket (1997), Platform (2000), Unknown Pleasures (2002),
The World (2004), Still Life (2006; Golden Lion in Venice), 24 City (2008; 23" Festival), | Wish | Knew (2010; 25"
Festival), and A Touch of Sin (2013; 28" Festival).

China/Japén /Francia-China/Japan [ France, 2015 /131'/ DCP / Color / Cantonés, Mandarin, Inglés - English

Mont Blanc Cinema

D, G:Jia Zhangke F: Yu Lik-wai E: Matthieu Laclau DA: Zhang Dong S: Olivier Coinard

M: Yoshihiro Hanno P: Ren Zhonglun, Jia Zhangke, Nathanaél Karmitz, Liu Shiyu, Shozo
Ichiyama CP: Shanghai Film Group Co., Xstream Pictures, MK Productions, Runjin
Investment, Office Kitano I: Z. Tao, Z. Vi, L. Jingdong, D. Zijian, S. Chang

Roberto Mantese

T +549116609 7885

E roberto.mbcinema@gmail.com
¥ @cineMontBlanc

f MontBlanccinema
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NO HOME MOVIE

A LO LARGO DE UNA CARRERA que se extiende por mas de
cuarenta anos, la directora de Jeanne Dielmany News from Home
—dos films con los que este se conecta—ha trabajado en distin-
tos registros cinematograficos, la mayoria de las veces en la si-
nuosa frontera entre el documental y la ficcién. No Home Movie
toma la forma del documental de observacion en formato casi
de diario familiar. Aqui, Akerman hace un retrato de suanciana
madre, Natalia, a lo largo de lo que parecen ser los Gltimos afios
de suvida. Natalia es una sobreviviente de Auschwitz, vive casi
sin salir de su departamento de Bruselas. Chantal, en tanto,
eterna viajante con su cdmara en mano, la filma cuando estan
juntas en el departamento, donde mantiene conversaciones
con ella,y por momentos via Skype. En sus reflexiones y recuer-
dos sobre el nazismo, en la nueva didspora familiar creada entre
madre e hijas, en sus banales conversaciones sobre pelar o no
pelarlas papas, No Home Movie termina siendo un bello film
sobre las conexiones entre lo privado y lo pablico, entre el amor
y el sufrimiento de una familia en el contexto mas dramético de
la Europa del siglo veinte. Diego Lerer

PANORAMA\AUTORES

ALL THROUGHOUT A CAREER that extends for over 40
years, the director of Jeanne Dielman and News from Home
—two films this one is connected to— has worked with diffe-
rent film registers, between documentary and fiction. No
Home Movie takes the shape of an observation documen-
tary formatted almost as a family journal. Here, Akerman
makes a portrait of her elderly mother Natalia through what
appears to be the last years of her life. Natalia is an Aus-
chwitz survivor, and she almost never leaves her apartment
in Brussels. In turn, Chantal, an eternal traveler with her
hand-held camera, films her when they are together in her
apartment talking, or conversing via Skype. In her reflections
and memories of Nazism, the new family diaspora bet-
ween mothers and daughters, and their light conversations
about whether potato skins should be peeled off, No Home
Movie ends up being a beautiful film about the connections
between private and public life, between a the love and the
suffering of a family in the most dramatic context of 20t
century Europe. DL

CHANTAL AKERMAN Nacida en Bruselas, Bélgica, en 1950, tuvo un breve paso por el INSAS antes de
filmar el corto Saute ma ville (1968). Luego dirigié los largometrajes Jeanne Dielman, 23 Quai du Commerce, 1080
Bruxelles (1975), DEst (1993), Un divdn en Nueva York (1996), La Captive (2000; 17° Festival) y La Folie Almayer (2011;
26° Festival), entre otros. Muri6 en octubre de este aflo. ENG Born in Brussels, Belgium, in 1950, she studied
briefly at the INSAS before directing the short film Saute ma ville (1968). She later directed the features Jeanne
Dielman, 23 Quai du Commerce, 1080 Bruxelles (1975), DEst (1993), A Couch in New York (1996), The Captive (2000;
17™ Festival), and La Folie Almayer (2011; 26 Festival), among others. She passed away last October.

Bélgica / Francia - Belgium / France, 2015 /115’ / DCP / Color / Francés - French

Doc & Film International

D,G,F, S: CHANTAL AKERMAN E: CLAIRE ATHERTON
CP: LIAISON CINEMATOGRAPHIQUE, PARADISE FILMS

T +33142775687
E doc@docandfilm.com
w docandfilm.com

CONTACT

CONTACTO/

145



PANORAMA\AUTHORS

N —

OFFICE

HUA LI SHANG BAN z0U / OFICINA

EN LA ESTILIZADA, glamorosay acelerada Office, el maes-
tro hongkonés Johnnie To se ramifica hacia otro género mas,
transformando la exitosa obra Design For Living, de Sylvia
Chang, en un espectacular film musical sobre las intrigas
del mundo corporativo de alto nivel. Bombardeando a la co-
rrupcion capitalistay a la avaricia con el ingenioso disfraz de
una extravaganza de bailey canto, Office retine a un dream
team de actores y profesionales. Chow Yun-fat, Chang (que
también fue coguionista), Wang Ziyi, Tang Wei, Eason Chan
y el debutante Lang Yueting entregan unas actuaciones a
toda velocidad, cantando las canciones de Lo Dayu—padrino
del pop chino—y bailando en los fabulosos sets del mundial-
mente famoso disefiador de produccion William Chang. Si
bien es su primer musical, esta es una pelicula de Johnnie

To de principio a fin: cinética, deslumbrante y emocionante.
Giovanna Fulvi

STYLISH, GLAMOROUS, and fast-paced, Office sees Hong
Kong master Johnnie To branching out into yet another genre,
rendering Sylvia Chang’s hit play Design For Living as a spec-
tacular movie musical about high-level corporate intrigue.

A takedown of capitalist corruption and greed that's sav-
vily packaged as a song-and-dance extravaganza, Office
assembles a dream team of actors and professionals. Chow
Yun-fat, Chang (who also co-wrote the screenplay), Wang
Ziyi, Tang Wei, Eason Chan, and newcomer Lang Yueting
deliver full-barrelled performances, singing to music
composed by Lo Dayu, the godfather of Chinese pop, and
dancing in the fabulous sets by world-renowned produc-
tion designer William Chang. Though it's his first musical,
this is a Johnnie To film through and through —kinetic, da-
zzling, and thrilling. GF

JoHNNIE To Nacido en Hong Kong en 1955, trabajé para la TV hasta que fundé su propia productora,
Milkyway Image. Dirigié, entre otros films, Running Out of Time (1999), Election (2005), Election 2, Exiled (ambos
exhibidosen el 22° Festival), Life without Principle (26° Festival), Blind Detective (28° Festival) y Don't Co Breaking
My Heart 2 (29° Festival). ENG Born in Hong Kong in 1955, he worked for TV until he founded his own
production company, Milkyway Image. He directed Running Out of Time (1999), Election (2005), Election 2, Exiled
(both screened at the 22" Festival), Life without Principle (26" Festival), Blind Detective (28" Festival), and Don't
Go Breaking My Heart 2 (29" Festival), among many other films.

China /Hong Kong, 2015 /119’/ DCP 3D / Color / Cantonés - Cantonese, Mandarin

Edko Films

D:JohnnieTo G: Sylvia Chang F: Cheng Siu Keung E: David Richardson DA: William
Chang, Yau Wai Ming S: Tu Duu-Shin M: Dayu Lo, Chan Fai Young P: Johnnie To,
Sylvia Chang CP: Beijing Hairun Pictures I: Sylvia Chang, Eason Chan, Chow Yun Fat,

Tang Wei, Lang Yueting

Olivia Leung

T +8522528 8065

E leungolivia@edkofilm.com hk
w cinema.com.hk
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THE OTHER SIDE

EL OTRO LADO

S1 A ALGUIEN no lequeda claro el significado de la expresion
white trash, basta mirar esta docu-ficcion del italiano Minervini
paraentenderla. Una pintura precisa, intima, brutal, pero por
momentos calida, de una serie de personajes del sur mas pobre
delos Estados Unidos, The Other Side se divide en dos partes. En

la primera (lamejory méas larga), se observa en detalle la vida

de una pareja de dealers muy enamorada y del mundo que los
rodea: strippers, viejos alcohdlicos, ex combatientes y mafiosos
de poca monta. Minervini los muestra como si la cdmara no estu-
viera presentey logra que uno sienta cierta empatia por seres per-
dedores de los bajos fondos de Louisiana. Mas dificil es empatizar
con la milicia fascista que protagoniza la segunda parte: un grupo
obsesionado con la seguridad y que solo quiere usar su enorme
cantidad de armas para matara inmigrantes, comunistasy, por
supuesto, a Obama. Més alld del cambio brusco de personajes,

en ambos casos el italiano logra sacar de ellos momentos intimos
de una verdad dnica. Alguien definié al film como una suerte de
Duck Dynasty filmado por Terrence Malick, y es dificil pensar una
imagen mas precisa para describirlo. Diego Lerer

PANORAMA\AUTORES

IF ANYONE wasstill unclear about the meaning of the expres-
sion “white trash’, then they will surely understand it when they
see this docu-fiction by Italy’s own Minervini. A precise, intimate,
brutal, and yet often warm depiction of a series of characters from
the poorest South of the US, The Other Side is divided in two parts.
In the first one (both the finest and longest) we can observe in
detail the life of a couple of dealers deeply in love with each other
as well as the world around them. Minervini shows them as if

the camera wasn't there, and manages to make you feel a kind

of sympathy for these losers from the lowest areas of Louisiana.
Yet it's harder to sympathize with the fascist militia depicted

in the second half: this is a group obsessed with security who
only wants to use their enormous amount of guns to kill
immigrants, communist, and—of course—Obama. Despite the
sudden change of main characters, the Italian director manages
to extract from them some intimate moments of unique truth.
Someone defined this film as a sort of Terrence Malick version
of Duck Dynasty, and it’s hard to think of a betterimage to
describeit. DL

ROBERTO MINERVINI Nacido en Fermo, Italia, trabajé como consultor financiero en Estados Unidos hasta
que el 11/9 lo impulsé a cambiar de vida. Estudié comunicacién en Nueva York y cine en Espafia, y ensefid
documentalismo en Filipinas. Desde 2007 vive en Texas, donde realizé los largos The Passage (2011), Low Tide (2012) y
Stop the Pounding Heart (2013), los tres exhibidos en el 29° Festival. ENG Bornin Fermo, Italy, he worked as a financial
consultantin the US until 9/11 drove him to change his life. He studied Communication in New York and Filmmaking
in Spain, and taught documentary filmmaking in the Philippines. In 2007 he moved to Texas, where he directed the
films The Passage (2011), Low Tide (2012) and Stop the Pounding Heart (2013), all three screened in the 29° Festival.

Francia / Italia - France / Italy, 2015/ 92’/ DCP / Color / Inglés - English

Doc & Film International

Okta Film

D: Roberto Minervini G: Roberto Minervini, Denise Ping Lee F: Diego Romero
Suarez-Llanos E: Marie-Hélene Dozo S: Bernat Fortiana Chico, Ingrid Simon,
Thomas Cauder P: Muriel Meynard, Paolo Benzi, Dario Zonta CP: Agat Films,

+3314277 5687
doc@docandfilm.com
docandfilm.com
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RIGHT NOW, WRONG THEN

JIGEUMEUN MATGO GEUTTAENEUN TEULLIDA / JUSTO AHORA, MAL ENTONCES

RIGHT Now, Wrong Then regala dos peliculas en una. La
primera, muy buena; la segunda, excelente. Se trata, en rea-
lidad, de dos variaciones de la misma historia, solo que en
lainicial prevalece |a falsedad y el ocultamiento; y en la se-
gunda, la honestidad y la verdad. Un consagrado director de
cine de arte (el habitual alter ego de Hong) llega desde Sedl
ala pequena ciudad de Suwon para asistir a la proyeccion de
una pelicula suya, y durante un paseo por un punto turistico
conoce a una solitaria ex modelo devenida pintora. ‘“Ambas”
peliculas arrancan de manera similar, pero las resoluciones
de cada uno de los largos y brillantes planos secuencia son
muy distintas. Film de enorme inteligenciay sutileza psico-
l6gica, Right Now, Wrong Then resulta, como casi siempre en
el cine de Hong, absolutamente divertido y disfrutable, pero
la segunda parte lo muestra con unainédita dosis de hu-
manismo, sensibilidad, lirismo y romanticismo que ademas
estd sustentada en la mds absoluta pasion cinéfila. Una joya
que gand con absoluta justicia el premio mayor del dltimo
Festival de Locarno. Diego Batlle

RIGHT Now, Wrong Then gives you two films in one. The
first one is very good, and the second one is excellent.

They are actually two variations of the same story, except
falseness and secrecy prevail in the first while honesty and
truth rule the second one. A renowned art-house director
(Hong's usual alter ego) arrives from Seoul to the small

city of Suwon to attend a screening of one of his films, and
during a touristic walk he meets a lonely woman who used
to be a model and is now a painter. “Both” films startin a
similar way, but the resolutions of the two beautiful and
long sequence shots are very different. A highly intelligent
film with psychological subtlety, Right Now, Wrong Then is
—as it usually happens with Hong’s cinema—absolutely fun
and enjoyable. Yet the second half reveals an unknown dose
of humanism, sensibility, poetry, and romanticism, all based
on the most absolute cinephile passion. A gem that won
—with absolute fairness—the main award at the last edition
of the Locarno Film Festival. DB

Fio
by

HoNG SANGsoo Nacido en Sell, Corea del Sur, en 1960, estudid cine en la Universidad de Chung-Ang. Su
primer film fue The Day a Pig Fell Into the Well (1996); lo siguieron, entre otros, Turning Gate (2002), Night and Day
(2008), Like You Know It All (2009), Oki’s Movie (2010), In Another Country (2012), Our Sunhi (28° Festival) y Hill of
Freedom (29° Festival). ENG Born in Seoul, South Korea, in 1960, he studied Filmmaking at the Chung-Ang
University. His first film was The Day a Pig Fell Into the Well (1996), followed by several more, including Turning
Gate (2002), Night and Day (2008), Like You Know It All (2009), Oki’s Movie (2010), In Another Country (2012), Our
Sunhi (28" Festival), and Hill of Freedom (29" Festival).

Corea del Sur - South Korea, 2015 /121’ / DCP / Color / Coreano - Korean

Finecut

D, G: Hong Sangsoo F: Park Hongyeol E: Hahm Sungwon S: Kim Mir M: Jeong
Yongjin P: Kim Kyounghee CP: Jeonwonsa Film Co. I: Jung Jaeyoung, Kim Minhee

T +8225698777
E cineinfo@finecutcokr
w finecutcokr
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RYUZO AND HIS SEVEN HENCHMEN

RYYZ0 TO SHICHININ NO KOBUN TACHI / RYUZO Y SUS SIETE SECUACES

TAKESHI KITANO RiE DE NUEVO. Podrfa pensarse a
Ryuzo and His Seven Henchmen como una especie de Jinetes
del espacio que reemplaza astronautas veteranos por viejos
yakuzas, pero el director de Getting Any?—la primera de

sus comedias cinematograficas en pleno derecho—solo
mantiene una apariencia de clasicismo detrds de la mds
desembozada parodia. Lo que prima es el dislate, el absurdo
y los gags (los buenos y los malos, los obvios y los secretos)

y una sensacion de vale todo que incluye alguna que otra
explosion de surrealismo. ;Podran el otrora poderoso Ryuzo
y sus siete soldados recuperar el viejo territorio, manejado
ahora por una corporacién con intereses en toda clase de
negocios, desde la medicina hasta los futones rellenos de
pluma? Kitano digita detrds de cdmara, pero se reserva un
papel secundario como un policia de los de antes e incluye
en el platd yakuzas travestidos, cadaveres movedizos usados
como blanco, kamikazes modernos y una buena dosis de
incorreccion politica. El Kitano del pueblo, travieso y chaba-
cano. Y amucha honra. Diego Brodersen

TAKESHI KITANO LAUGHS AGAIN . One could think of
Ryuzo and His Seven Henchmen as a sort of Space Cowboys that
replaces its veteran astronauts with old yakuzas, but the
director of Getting Any?—the first of his full-on comedies—
only maintains an appearance of classicism behind the most
outspoken parody. The tone here is absurdity, gags (good
and bad ones, obvious and secret ones) and the feeling that
everything goes, including some bursts of surrealism. Can
the once-powerful Ryuzo and his seven soldiers regain their
old turf, which is now run by a corporation with interests in
all kinds of businesses, from healthcare to feather-stuffed
futons? Kitano dictates behind the camera, but saves a sup-
porting role for himself as an old-style cop, and brings to the
set transvestite yakuzas, slippery cadavers used for target
practice, modern kamikazes, and a good dose of political
incorrectness. The Kitano of the people, knotty and gaudy.
And proud. DB

Festival), and Outrage Beyond (2012).

TAKESHI KITANO Naci6 en Tokio, Japdn, en 1947. Poeta, comediante, animador de TV y artista plastico,
debuté como director con Violent Cop (1989). Luego realiz6, entre otras peliculas, Flores de fuego (1997), El verano
de Kikujiro (1999), Zatoichi (2003), Takeshis’ (2005), Achilles and the Tortoise (2008; 23° Festival), Outrage (2010;
25° Festival) y Outrage Beyond (2012). ENG He was born in Tokyo, Japan, in 1947. A poet, comedian, TV host,
and artist, he made his directorial debut with Violent Cop (1989). Later, he made such films as Fireworks (1997),
Kikujiro (1999), Zatoichi (2003), Takeshis’ (2005), Achilles and the Tortoise (2008; 23 Festival), Outrage (2010; 25"

Japén -Japan, 2015 /110’ / DCP / Color / Japonés - Japanese

Pascale Ramonda

I: Tatsuya Fuji, Masaomi Kondo, Akira Nakao, Beat Takeshi

D, G, E: Takeshi Kitano F: Katsumi Yanagijima DA: Norihiro Isoda S: Yoshifumi
Kureishi M: Keiichi Suzuki P: Masayuki Mori, Takio Yoshida CP: Bandai Visual,
Warner Bros. Pictures Japan, Tohokushinsha Film Corporation, Office Kitano

T +33662013241

E pascale@pascaleramonda.com

w pascaleramonda.com
ryuzo7.jp
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SUNSET SONG

CANCION DEL ATARDECER

SALVO QuIZAs por Of Timeand the City, todas las peliculas

de Terence Davies son estudios sobre la luz. En Sunset Song, el
director abandona las sombrasyy los brillos esfumados con los
que suele levantar sus ciudades y se traslada a una luminosa
campifa escocesa. Los grandes espacios abiertos, de colores
Vivos e intensos, se revelan enseguida como el escenario

ideal para transponer la novela de Lewis Crassic Gibbon, que
Davis tratd de filmar durante quince afios. La historia de una
familia campesinay sus avatares es narrada con una voluntad
microscopica: el fresco de época deja lugar al retrato de los
espacios cotidianos, las grandes acciones ceden ante los
pequefios gestos de todos los dias. La trama, rica en desgracias
y contratiempos, da forma a una cruza entre melodrama rural
y coming of age que centra su atencion en lajoven Chris Cuthrie;
su personaje adquiere rapidamente el carismay el espiritu de
rebeldia melancélica con el que suelen estar tocadas las heroi-
nas del director. Como en toda la filmograffa de Davies, aquila
indagacion del pasado no es una tarea histérica, sino filmica, un
asunto de climas, de tonalidades, de luces. Diego Maté

EXCEPT MAYBE maybe for Of Time and the City, all films by
Terence Davies are studies on light. In Sunset Song, the direc-
tor leaves the shadows and blurred brightness with which
he usually builds his cities aside, and moves to a luminous
Scottish countryside. Big open spaces with live and intense
colors are quickly revealed as ideal settings for the adapta-
tion of Lewis Grassic Gibbon’s novel, which Davis spent
fifteen years trying to shoot. The story of a country family
and their vicissitudes is narrated here with a microscopic
will: the period portrait gives way to depicting everyday
areas, big actions cede before everyday small gestures. The
plot features plenty of disgraces and setbacks, and shapes

a mix of rural melodrama with a coming-of-age plot that
focuses its attention on young Chris Guthrie: her character
quickly acquires the charisma and melancholic rebel spirit
usually found in the filmmaker’s heroines. As in all of Davies’
films, inquiring into the past is a cinematographic work
instead of a historical one—a matter of atmospheres, tones,
and lights. DM

TERENCE DAVIES Naci6 en Liverpool, Inglaterra, en 1945. Dirigi6 la trilogia autobiografica compuesta
por los cortos Children (1976), Madonna and Child (1980) y Death and Transfiguration (1983), y largos como
Distant Voices, Still Lives (1988), The Neon Bible (1995), The House of Mirth (2000; 16° Festival), Of Time and the City
(2008; 23° Festival) y The Deep Blue Sea (2011). ENG He was born in Liverpool, England, in 1945. He directed
the autobiographical trilogy made up of the short films Children (1976), Madonna and Child (1980) and
Transfiguration (1983), and features like Distant Voices, Still Lives (1988), The Neon Bible (1995), The House of Mirth
(2000; 16" Festival), Of Time and the City (2008; 23 Festival), and The Deep Blue Sea (2011).

Reino Unido / Luxemburgo - UK / Luxembourg, 2015 /135’ / DCP / Color / Inglés - English

Fortissimo Films

D, G: Terence Davies F: Michael McDonough E: David Charap DA: Andy Harris

S: Loic Collignon P: Roy Boulter, Sol Papadopoulos, Nicolas Steil CP: Hurricane Films, BFI
Film Fund, Iris Productions, BBC Scotland, Luxembourg Film Fund, Creative Scotland

I: Peter Mullan, Agyness Deyn, Jack Creenlees, Kevin Cuthrie, lan Pirie

Nicole Mackey

T +3120 6273215

E info@fortissimo.nl
w fortissimofilms.com
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RIARU ONIGOKKO

MAs cercA de los extravagantes excesos de obras como el
musical de guerra entre pandillas Tokyo Tribe que del psicodra-
ma a fuego lento de su épica de cuatro horas de duracién Love
Exposure, Tag esta basada en Real Onigokko, novela de 2001 de
Yusuke Yamada sobre gente con el mismo apellido amenazada
de muerte por fuerzas malévolas. Una mujer, cuyo nombre y
apariencia fisica cambian dos veces en el transcurso de hechos
muy extranos, esta en constante peligro. La mujer en cuestion
es Mitsuko, una poeta adolescente que va camino a un campa-
mento de verano. En una secuencia que dejara boquiabiertos
incluso a los mas entrenados fanaticos del terror, todos menos
Mitsuko mueren luego de que dos autobuses llenos de estu-
diantes son cortados en dos horizontalmente por un viento
mortal. A pesar de una fotografia altamente sensual y unos
desmembramientos horripilantes, es perfectamente legitimo
leer a Tag como una variante girl-power de Alicia en el pais de las
maravillas, donde tres tipos diferentes de mujeres japonesas
encuentran la manera de reaccionar ante un sistema patriarcal
que busca hacerlas victimas y/o someterlas. Richard Kuipers

PANORAMA\AUTORES

SITUATED CLOSER to the extravagant excess of works such
as the gang warfare musical Tokyo Tribe than the slow-burn
psychodrama of his four-hour epic Love Exposure, Tag is
based in Yusuke Yamada’s 2001 novel, Real Onigokko, which
concerns people with the same last name being targeted for
death by malevolent forces. In constant danger here is a sole
female whose name and physical appearance change twice
in the course of very strange events. The woman in question
is Mitsuko, a poetry-writing schoolgirl who's en route to
summer camp. In a sequence that even hard-to-impress
horror hounds are likely to find genuinely jaw-dropping,
everyone but Mitsuko is killed when two buses carrying the
students are horizontally sliced apart by a deadly wind. High
levels of upskirt photography and grisly dismemberment
notwithstanding, it's perfectly legitimate to read Tag as a
girl-power Alice in Wonderland variant in which three versions
of Japanese womanhood find the means to kick against a
male-controlled system that would seek to assign them
positions of subservience and/or victimhood. RK

-,
=

S1oN SoNo Nacido en Toyokawa, Japdn, en 1961, escribe poesia desde joven. Dirigio peliculas como Suicide Club
(2001), Cold Fish (2010), Guilty of Romance, Himizu (ambas de 2011y exhibidas en el 26° Festival), The Land of Hope (2012;
27° Festival), Why Don't You Play in Hell? (2013; 28° Festival) y Tokyo Tribe (2014; 29° Festival). ENG Born in Toyokawa,
Japan, in 1961, he writes poetry since he was very young. He directed several films, including Suicide Club
(2001), Cold Fish (2010), Guilty of Romance, Himizu (both from 2011 and screened at the 26™ Festival), The Land
of Hope (2012; 27" Festival), Why Don't You Play in Hell? (2013; 28" Festival), and Tokyo Tribe (2014; 29" Festival).

Jap6n-Japan, 2015/ 85’/ DCP / Color / Japonés - Japanese

Shochiku Co.

D, G: Sion Sono F: Maki Ito E: Junichi Ito DA: Takashi Matsuzuka S: Hajime Komiya
M: Tomoatsu Kikuchi P: Masayuki Tanishima, Ryuichiro Inagaki, Takahiro Ohno
CP: Tag Film Partners I: Reina Triendl, Mariko Shinoda, Erina Mano

Azusa Taki

T +81355501623
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TODO COMENZ0 POR EL FIN

IT ALL STARTED AT THE END

HoYy cuALQUIERA escinéfilo: hoy todo estd alamano. Pero,
en los tiempos del autodenominado Grupo de Cali—parodia
colombiana de los grandes movimientos artisticos, que de 1971
21991 dejé memoriasy rumbas, acuié teorfas y neologismos, y
de paso propuso una obra cinematografica consciente de si mis-
ma-—, seramante del cine era una proeza, una vocacion. Era nece-
sario, por ejemplo, iral cine, y era inexcusable verlo todo. El Grupo
llegd a este 2015 convertido en un monstruo de muchas cabezas
que ha sobrevivido a Colombia (y a los embates de la propia vida)
porobray gracia del cine. Todo comenzd porel fines, quizas, la gran
obra de Ospina. Tiene el descaro de Agarrando pueblo, la ironia de
Pura sangre, 1a lucidez de Un tigre de papel, pero también la curiosa
ternura de sus numerosos retratos documentales. Ospina pone
aaquella extraia familia de cinéfilos géticos pero tropicales—
Andrés Caicedo, Carlos Mayolo, Oscar Campo..— caraa caracon
los espectadores de hoy. Narra. Recrea. Repara. Sospecha que la
gran pelicula del Grupo es su “detras de cdmaras” ese estupendo
reality. Y, victima de una enfermedad tremenda, lo hace contrael
tiempo; yasies lavida, y es el cine. Ricardo Silva Romero

EVERYONE Is acinephile nowadays: today, it’s all out for grabs.
Yet back in the times of the self-appointed Cali Group—a Colom-
bian parody of the great artistic movements that, between 1971
and 1991, left behind memories and rumbas, created theories
and neologisms, and also established a self-aware body of work—
beinga film lover was a feat, a calling. For example, you had to
goto a theater, and there was no excuse to not watch everything.
The Group made it to this 2015 turned into a monster of several
heads that survived Colombia (and the poundings of life itself) by
the work and grace of cinema. It All Started at the End is, perhaps,
Ospina’s greatest work. It features the swag of The Vampires of
Poverty, the irony of Pure Blood, and the intelligence of Un tigre de
papel, but also the curious tenderness of his many documentary
portraits. Ospina faces that strange family of gothic yet tropical
cinephiles—Andrés Caicedo, Carlos Mayolo, Oscar Campo..—up
against today's audiences. He narrates. He recreates. He repairs.
He suspects the Group's greatest film is its “behind the scenes”,
that stupendous reality show. And, as he's the victim of a terrible
iliness, he does so against time—and that’s life, and cinema. RSR

(1999) and Un tigre de papel (2007).

Luis OsPINA Nacido en 1949 en Cali, Colombia, estudio cine en EE. UU. Fue cineclubista, critico y profesor
universitario. Autor del libro Palabras al viento. Mis sobras completas (2007), dirige desde el 2009 el Festival
Internacional de Cine de Cali. Realizd, entre otras peliculas, Pura sangre (1982), Soplo de vida (1999) y Un tigre
de papel (2007). ENG Born in 1949 in Cali, Colombia, he studied Film in the US. He was a film club owner,
critic, and college professor. Author of the book Palabras al viento. Mis sobras completas (2007), he runs the Cali
International Film Festival since 2009. He directed several films, including Pura sangre (1982), Soplo de vida

Colombia, 2015 /208’ / DCP / Color - B&N / Espafiol - Spanish

Luis Ospina

Mayolo, Beatriz Caballero, Vicky Herndndez, Lina Gonzalez

D, G: Luis Ospina F: Francisco Medina E: Gustavo Vasco, Luis Ospina S: Isabel Torres
M: Camilo Sanabria, Franz Schubert, Johnny Pacheco & Rolando Laserie, Los
Speakers, JuniorJein, Bloque de Bdsqueda P: Luis Ospina I: Luis Ospina, Carlos

T +5712859912 /+57320 834 7905
E luisospina.cine@gmail.com
w luisospina.com

v @luisospina49

f Todo Comenzd Por El Fin
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TRES RECUERDOS DE MI JUVENTUD

TROIS SOUVENIRS DE MA JEUNESSE / MY GOLDEN DAYS

EL NUEVO FILMm del director de Reyes y reina y El primer dia del
resto de nuestras vidas arranca como un thriller de espias pro-
tagonizado por dos actores consagrados (Mathieu Amalric

y André Dussolier), pero luego deriva hacia una historia de
coming-of-age (ingreso a la adultez, despertar sexual, cédigos
juveniles) con intérpretes adolescentes casi sin experiencia
profesional que le aportan una frescura, una espontaneidad

y una ligereza que su cine no suele tener. Construida con lar-
gos flashbacks, la pelicula nos traslada desde la actualidad
del profesory antropdlogo Paul Dedalus (Amalric) hasta sus
vivencias a fines de los 80, entre sus 16 y 21 afios: el suicidio de
sumadre, la mala relacién con su padre, sus estudios en Parfs,
las desventuras con sus amigos y, sobre todo, su apasiona-
doy conflictivo romance con la hermosa Esther. Desplechin
maneja las mdltiples aristas del relato con un encanto, una
sensibilidad y una diversidad de recursos narrativos y visuales
que convierten a Tres recuerdos de mijuventud en una experien-
cia tan fascinante como disfrutable. De lo mejor que se vio en
el dltimo Festival de Cannes. Diego Batlle

THE NEW FILM by the director of Kings & Queen and A
Christmas Tale starts off as a spy thriller starring two establis-
hed actors (Mathieu Amalricand André Dussolier), but then
becomes a coming-of-age tale starring teenage actors with
almost no professional experience who bring a freshness, a
spontaneity and a lightness not very usual in his films. Built
upon long flashbacks, the film takes us from the present life
of professor and anthropologist Paul Dedalus (Amalric) to
his experiences in the late 80s, between the ages of 16 and
21: his mother's suicide, his bad relationship with his father,
his studies in Paris, the misadventures with his friends and,
above all, his passionate and conflictive romance with the
beatuiful Esther. Desplechin works with the plot's multiple
corners with a charm, a sensitivity and a diversity of narra-
tive and visual resources that turn My Golden Days into an
experience as fascinating as it is enjoyable. One of the best
films seen at the latest edition of the Cannes Film Festival.
DB

ARNAUD DEsSPLECHIN Nacido en Roubaix, Francia, en 1960, se gradué como realizador en el IDHEC
parisino. Trabaj6é como director de fotografia antes de dirigir su primer mediometraje, La Vie des morts (1991).
Luego realizé los largos La centinela (1992), Mi vida sexual (1996), Esther Kahn (2000), Reyes y reina (2004) y El
primer dia del resto de nuestras vidas (2008), entre otros. ENG Born in Roubaix, France, in 1960, he graduated
as a Filmmaker at the IDHEC, in Paris. He worked as cinematographer before directing his first mid-length
feature, La Vie des morts (1991). Later, he made the feature-length The Centinel (1992), My Sex Life... or How | Got
into an Argument (1996), Esther Kahn (2000), Kings and Queen (2004), and A Christmas Tale (2008), among others.

Francia - France, 2015 /123’ / DCP / Color / Francés - French

Zeta Films

D: Arnaud Desplechin G: Arnaud Desplechin, Julie Peyr F: Irina Lubtchansky

E: Laurence Briaud DA: Toma Baqueni S: Nicolas Cantin, Sylavain Malbrant, Stéphane
Thiebau M: Grégoire Hetzel P: Pascal Caucheteux CP: Why Not Productions, France 2
Cinéma I: Quentin Dolmaire, Lou Roy-Lecollinet, Mathieu Amalric

Carlos Pascual Zumbo
T +541143714801

E info@zetafilms.com
w zetafilms.com

f  ZetaFilms
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CONTACTO/




154

PANORAMA\AUTHORS

GLI UOMINI DI QUESTA CITTA 10 NON LI CONOSCO. VITA E TEATRO DI FRANCO SCALDATI
| DON'T KNOW THE MEN OF THIS CITY. THE LIFE AND THE THEATER OF FRANCO SCALDATI
NO CONOZCO A LOS HOMBRES DE ESTA CIUDAD. LA VIDA Y EL TEATRO DE FRANCO SCALDATI

COMO OCURRIA EN SUS DOS TRABAJOS ANTERIORES
(losono Tony Scott y Belluscone, una storia siciliana), el tema del
ltimo documental de Maresco es la desaparicion definitiva
de un mundo. En los tres films, esta abordado desde diferen-
tes perspectivas, y aqui el director pone en el centro a la ciu-
dad de Palermo, en Sicilia, y dentro de ella a Franco Scaldati,
un hombre de teatro que murid hace dos afios sin haber al-
canzado nunca el reconocimiento que merecia. Maresco arma
una estructura muy similar a la de lo sonno Tony Scott: una
reconstruccién historica que atraviesa varias etapas, ascenso
incluido, para llegar finalmente a un presente de desolaciény
derrota, de desapariciony desintegracion, de olvido colectivo.
Scaldati, como Scott, es un olvidado, un outsider que disfrutd
apenas de un reconocimiento parcial en los afios ochenta.
Pero, al contrario del clarinetista americano, no se cerré sobre
s mismo, sino que continué promoviendo la cultura teatral
en Palermo, montando talleres en los barrios bajos, experi-
mentando en carne propia la pobrezay reconociéndose en
ella, como habia hecho toda su vida. Alessandro Aniballi

AS IN HIS TWO PREVIOUS WORKS (I Am Tony Scottand
Belluscone. A Sicilian Story), the subject matter of Maresco’s la-
test documentary is the definitive disappearance of a world.
In the three films, itis addressed from different perspectives,
and here, the director centers on the city of Palermo, in Sicily,
and on Franco Scaldati, a man of the theater who died two
years ago without having gotten the recognition he deser-
ved. Maresco builds up structure similar to that of | Am Tony
Scott: a historical reconstruction that covers many stages,
rise included, to finally reach a present of grief and defeat, of
disappearance and disintegration, of collective forgetful-
ness. Scaldati, like Scott, has been forgotten; he's an outsider
who barely enjoyed partial recognition during the eighties.
But, contrary to the American clarinetist, he didn't lock insi-
de himself. Instead, he continued promoting theater culture
in Palermo, organizing workshops in slums, experimenting
poverty firsthand and recognizing himselfin it, as he had
done throughout his entire life. AA

FRANCO MAREsco Nacido en Palermo, Italia, en 1958, trabajé entre 1986 y 2007 con Daniele Cipri. Juntos
dirigieron el programa de culto Cinico TV, los largometrajes Lo zio di Brooklyn (1995) y Toto che visse due volte
(1998) y varios documentales. En solitario, realizé el documental lo sono Tony Scott (2010) y Belluscone. Una storia
siciliana (2014; 29° Festival). ENG Born in Palermo, Italy, in 1958, he worked with Daniele Cipri between 1986
and 2007. Together, they directed the cult TV show Cinico TV, the films The Uncle from Brooklyn (1995) and Toto
Who Lived Twice (1998), and several documentaries. On his own, he directed the documentary | Am Tony Scott
(2010) and Belluscone. A Sicilian Story (2014; 29'" Festival).

Italia-Italy, 2015/ 98’/ DCP / Color / Italiano - Italian, Siciliano - Sicilian

Rean Mazone

D: FrancoMaresco G: Franco Maresco, Claudia Uzzo F: Tommaso Lusena De Sarmento
E: Francesco Guttuso, Edoardo Morabito S: Luca Bertolin M: Salvatore Bonafede
P: Rean Mazzone, Anna Vinci CP: Ila Palma, Dream Film I: Franco Scaldati

T +390637517331
E ilapalmaproduzioni@gmail.com
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VIRGIN MOUNTAIN

FUSI / MONTANA VIRGEN

DE DIMENSIONES PARECIDAS alIgnatius]. Reilly de La
conjura de los necios, pero sin un gramo de maldad, Fisi, un
cuarentdn que parece una cruza entre el chef Mario Bataliy
un elefante, pasa sus noches solo, comiendo pad thaiy lla-
mando desde su camioneta a la radio para pedir temas de
metal extremo. De dia es trabajador aeroportuario y se dedica
a pintar las piezas de una maqueta de la primera batalla que
los Aliados le ganaron a los nazis en la Segunda Guerra Mun-
dial. Fisi (GunnarJ)énsson, una estrella de la TV finlandesa)
podria pasar el resto de su vida repitiendo esta rutina, pero la
llegada de unos nuevos vecinos y la decisién del novio de su
madre de anotarlo en unas clases de baile lo obligan a dejar
su zona de confort. Virgin Mountain, la cuarta pelicula de Da-
gur Kari—el mismo de Noi, el albino, un realizador con evidente
debilidad por los outsiders—, es una comedia agridulce que
transcurre en un paisaje gélido en el que lo inico que parece
vivires el corazén de su protagonista. Luciana Calcagno

PANIJRAMA\AUTIJRES

f i

SIMILAR IN s1ZE to A Confederacy of Dunces’ Ignatius J. Rei-
Ily, but without a hint of evilness, Fisi is a forty-some man
who looks like a breed between chef Mario Bataliand an
elephant. He spends his nights alone, eating pad thai, and
calling a radio show from his truck to request extreme metal
songs. By day, he’s an airport worker and paints model pie-
ces from the first battle the Allies won the Nazis in WWII.
Played by Finnish TV star GunnarJénsson, Fusi could spend
the rest of his life repeating that same routine over and over,
but the arrival of new neighbors and his mother’s boyfriend
signing him up for dance lessons will drive him out of his
comfort zone. The fourth film by Dagur Kari—who also direc-
ted Noi, the Albino and is clearly a filmmaker with a soft spot
for outsiders— Virgin Mountain, is a bittersweet comedy set
inanicy landscape where the only thing that appears to be
alive is the heart of the film’s main character. LC

DAGUR KARI Nacido en Francia en 1973, estudié cine en Dinamarca. Dirigi6 los cortos Old Spice (1998) y Lost
Weekend (1999) antes de su primer largometraje, Noi el albino (2003). Luego dirigié Dark Horse (2005) y The Good
Heart (2009). También toca en la banda Slowblowy, desde el 2013, esté a cargo de la catedra de Direccion en la
Escuela Nacional de Cine de Dinamarca. ENG Bornin France in1973, he studied Filmin Denmark. He directed
the shorts Old Spice (1998) and Lost Weekend (1999) before making his first feature, Noi the Albino (2003). Later,
he directed Dark Horse (2005) and The Good Heart (2009). He also plays in the band Slowblow and has been in
charge of the Filmmaking Department at the National Film School of Denmark.

Islandia / Dinamarca-Iceland / Denmark, 2015 /94’ / DCP / Color / Islandés - Icelandic

D, G: Dagur Kari F: Rasmus Videbaek E: Andri Steinn Gudjonsson, Oliver Bugge Coutté,
Dagur Kari Pétursson DA: Halfdan Pedersen S: Ingvar Lundberg, Kjartan Kjartansson
Music Slowblow M: Slowblow P: Baltasar Kormékur, Agnes Johansen CP: RVK Studios
1:G.Jénsson, I. Kristjansdottir, S. Kjartansson, F Una Dagsdéttir, M. Helga J6hannsdéttir

w bacfilms.com
f fusivirginmountainthemovie

S5! BACFilms

5! Louise Ronzet

=32 T 33180490412

E“ i E lronzet@bacfilms.fr
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YAKUZA APOCALYPSE

GOKUDO DAISENSO / APOCALIPSIS YAKUZA

KAMIURA NO ES EL TIPICO capo yakuza: esun hombre amable
que ayuda a sus vecinos y les otorga préstamos salvadores a
negocios pequefios para evitar que los venzan las grandes cor-
poraciones. Pero, cuando un pistolero estilo Djangoyy vestido
como un espafol del sigloxwvirllega al pueblo, Kamiura termina
expuesto como lo que realmente es: jun vampiro! Rapidamente,
Kagayama, joven protegido de Kamiura, recibe los poderes de su
mentory sale por las calles con una nueva pandilla compuesta
de ciudadanos normales que ahora tienen colmillos y estan listos
para pelear por su territorio.

Todo vale en esta brillante pieza de locura que seguramenteva a
satisfacer a los méas devotos fans de Miike y volarle la cabeza a cual-
quier otro que haga contacto con él por primera vez. La demencia
llega rapiday furiosa, y frecuente, pero hasta las creaciones mas
delirantes de Miike pasan a segundo plano cuando aparece el ver-
daderovillano dela pelicula. (sin spoilers: jtienen que venir a verlo!)
Demasiado salvaje para ser descriptay demasiado divertida como
para perdérsela, Yakuza Apocalypse es el mejory mas triunfalmente
desatado Miike. Colin Geddes

KAMIURA IS NOT YOUR TYPICAL yakuza boss: he'sa
kindly man who dotes on the locals in his'hood and extends
life-saving loans to small businesses in order to keep the big
corporations out. But when a Django-esque gunslinger in
seventeenth-century Spanish garb comes to town, Kamiura
is exposed for what he truly is: a vampire! Soon, Kamiura's
young protegé Kagayama is invested with his mentor's
powers, and takes to the streets with a new gang made up
of regular citizens who have sprouted fangs and are ready to
fight for their turf.

All bets are off in this piece of demented brilliance that is
sure to satisfy hardcore Miike devotees and blow the minds
of anyone else who comes into contact with it. The lunacy
comes fast, furious, and frequently, but even Miike's most
outrageous creations fade into the background when the true
villain of the film shows up. (No spoilers here; you'll have to
come out to the show!) Too wild to be described and too fun
to be missed, Yakuza Apocalypse is Miike at his triumphantly
unhinged best. CG

TAKASHI MIIKE Nacid en Osaka, Japén, en 1960, y estudio cine en Yokohama. En su prolifica carrera, se
destacan Audition (1999), The City of Lost Souls (2000), The Happiness of the Katakuris (2002), la trilogia Dead or
Alive (1999-2002), Sukiyaki Western Django (2008), 13 Assassins (2010), For Love's Sake (2012; 27° Festival) y Over
Your Dead Body (2014; 29° Festival). ENG He was born in Osaka, Japan, in 1960, and studied Film in Yokohama.
Some of the highlights in his prolific career include Audition (1999), The City of Lost Souls (2000), The Happiness of
the Katakuris (2002), the Dead or Alive trilogy (1999-2002), Sukiyaki Western Django (2008),13 Assassins (2010), For
Love's Sake (2012; 27" Festival), and Over Your Dead Body (2014; 29" Festival).

Japén -Japan, 2015 /115’ / DCP / Color / Japonés - Japanese

Nikkatsu Co.

D: Takashi Miike G: Yoshitaka Yamaguchi F: Hajime Kanda E: Kenji Yamashita
DA: Akira Sakamoto S: Jun Nakamura M: Koji Endo P: Shinjiro Nishimura

CP: Nikkatsu Co. I: Hayato Ichihara, Yayan Ruhian

Mami Furukawa

T +81356891014

E sweetmommy218@gmail.com
w nikkatsu.com/en

f  nikkatsu.co
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THE EXQUISITE CORPUS / kv cuerro exquisito

THE EXQuUISITE CORPUS se basa en varias pelicu-
las eréticas y material publicitario. Juego con la
técnica del caddver exquisito usada por los su-
rrealistas, dibujando distintas partes del cuerpo

que forman criaturas magicas. Una infinidad de

fragmentos se mezclan en un dnico suefio sen-

THE ExQuisITE CORPUS is based on various

erotic films and advertising rushes. | play on
the cadavre exquis technigue used by the
Surrealists, drawing disparate body parts con-
stellating magical creatures. Myriad fragments
are melted into a single sensuous, humorous,

PANORAMA\AUTORES

Austria, 2015 /19’ / DCP / Color - B&N

D, E: Peter Tscherkassky
S, M: Dirk Schaefer

sual, humoristico, grotesco y extatico. gruesome, and ecstatic dream.

PETER TSCHERKASSKY Nacido en Viena, Austria, en 1958, estudio
periodismo, ciencias politicasy filosoffa en la universidad de esa ciudad. Una
delas figuras centrales de la vanguardia austriaca, su trabajo se centraen el
empleodel found footage e incluye peliculas como Love Film (1982), Get Ready
(1999), Dream Work (2001) y Coming Attractions (2010; 25° Festival). ENG Born
in Vienna, Austria, in 1958, he studied Journalism, Political Sciences, and
Philosophy at the local college. One of the main figures of Austrian avant-
garde, his work is focused on the use of found footage and includes such
films as Love Film (1982), Get Ready (1999), Dream Work (2001) and Coming
Attractions (2010; 25° Festival).

CONTACTO / CONTACT
sixpackfilm

T +4315260990-0

E office@sixpackfilm.com
w  sixpackfilm.com

Portugal, 2014 /31’ / DCP / Color /
Cantonés - Cantonese

D, G, F:Jodo Pedro Rodrigues, Jodo
Rui Guerra da Mata E:Jodo Pedro
Rodrigues, Jodo Rui Guerra da Mata,
Tomas Baltazar S: Carlos Conceicao,
Elsa Ferreira, Nuno Carvalho P:Jodo
Figueiras CP: Blackmaria I: Nicolino,
Casper, Daniel, Tony, Uncle Kan

LA PALABRA “PANCHAO” seoy6porprimera  THE WORD “PANCHAO” was first heard

in Macau. From the Chinese “pan-tcheong”
or “pau-tcheong’, dictionaries defineitas a
Macanese regionalism also known as “China
cracker” or “Chinese rocket”Who inhabits the
ancient lec Long Firecracker Factory?

vez en Macao. Del chino “pan-tcheong’ o “pau-
tcheong’ los diccionarios la definen como un
regionalismo macaense sindénimo de “petardo
de China’ o “cohete chind” ;Quién habita la anti-
gua Fabrica de Fuegos Artificiales lec Long?

JoAo PEDRO RODRIGUES Naci6 en Lisboa, Portugal, en 1966, y estudié cine
en esa ciudad. Dirigi6 los largos O fantasma (2000), Odete (2005; 21° Festival)
y Morir como un hombre (2010). ENG He was born in Lisbon, Portugal, in 1966,

and studied Film in that city. He directed the feature films O fantasma (2000),
Odete (2005; 215t Festival), and To Die Like a Man (2010). JoAo Rul GUERRA
DA MATA Desde 1995, ha trabajado como director de arte. Con Rodrigues,
codirigié China, China (2007) y, en solitario, realizé O que arde cura (2012; 27°
Festival). ENG Since 1995, he has worked as an art director. With Rodrigues,
he co-directed China, China (2007), and made by his own As the Flames Rose
(2012; 27" Festival).

CONTACTO / CONTACT

Agéncia - Portuguese Short Film Agency
Salette Ramalho

T +351252646 683

E agencia@curtas.pt

W curtas.pt/agencia
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A MIDSUMMER’S FANTASIA

HAN-YEO-REUM-UI PAN-TA-JI-A / UNA FANTASIA DE PLENO VERAND

EN SU TERCERA PELiCULA, el director]ang Kun-jae cuen-
ta dos historias que son las mismas: una retratada a través
del prisma de la realidad y la otra, a través de la fantasfa.

En la primera, un director de cine recorre una remota area
deJapén en busca de locaciones para su préxima pelicula,
acompafado por una mujer que le sirve de guia. En la se-
gunda, esos lugares y decorados sirven de fondo para contar
una historia de amor o, al menos, su comienzo.

Luego de dos grandes pequefias peliculas, Eighteen (2009)

y Sleepless Night (2012, vista en el Festival), el realizador Jang
vuelve a centrar su vision en las relaciones de pareja. Pero, esta
vez, asu historiay a la puesta en escena, le agrega una vuelta
mas. Un salto al vacio en donde se desnudan el registro cine-
matograficoy los distintos usos de sus formas y recursos. El
documental como herramienta ineludible para dar cuenta de
la ficcion, y la ficcién como el Gnico modo de enfrentarse a las
pocas historias que, todavia, quedan por contarse.

IN HIS THIRD FILM, directorJang Kun-jae tells two stories
that are the same: one portrayed through the prism of real-
ity and the other one through fantasy.

In the first one, a film director travels across a remote
Japanese area in search of locations for his next film, in the
company of a woman that serves as a guide. In the second
one, those places and settings are the background for a love
story or, at least, its start.

After two small but great films, Eighteen (2009) and Sleepless
Night (2012, seen at the Festival), Jang again focuses on
intimate relationships. Only this time he adds a twist to

his story and the mise en scéne. A leap into the void where
the capturing of film and the different uses of its forms and
resources are made bare. Documentary as an unavoidable
tool to account for fiction, and fiction as the only way of
facing the few stories that still wait to be told.

JANG KUN-J1AE Nacié en Daegu, Corea del Sur, en 1977. Estudié direccién de fotografia y realizacién antes
de fundar la productora Mocushura. Dirigi6 cortos como I'm Home from School! (1998), Triangle Stories (2002)
y Time in Heaven (2007), ademas de los largometrajes Eighteen (2009) y Sleepless Night (2012; 27° Festival).
Actualmente ensefa cine en la Universidad Yong-In. ENG He was born in Daegu, South Korea, in1977. He studied
Cinematography and Filmmaking before founding the production company Mocushura. He directed several short
films, including I'm Home from School! (1998), Triangle Stories (2002), and Time in Heaven (2007), as well as the feature films
Eighteen (2009) and Sleepless Night (2012; 27" Festival). He currently teaches Filmmaking at the Yong-In University.

Coreadel Sur-South Korea, 2014 /96’ / DCP [ Color- B&N / Coreano - Korean, Japonés-Japanese

Indiestory

D, G: Jang Kun-jae F: Fujii Masayuky E: Jang Kun-jae, Lee Yeon-jung S: Kim Yong-joo
M: Lee Min-whee P: Naomi Kawase, Jang Kun-jae CP: Nara International Film
Festival, Mocushura I: Kim Sae-byuk, lwase Ryo, Lim Hyung-kook

Choi Hyo-ju
T +8227226051
E indiestory@indiestory.com

CONTACTO/
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AMAMA

AMAMA - WHEN A TREE FALLS

"EL CASERIO NUNCA SE DIVIDE. De ningiin modo. Es la
ley del caserioy es sagrada. Solo uno de los hijos hereda todo

el caserfo. Los demds deben irse y buscarse la vida' Esas son las
primeras palabras pronunciadas en Amama, una pelicula que
establece sus ejes desde el vamos: terrufio, herencia, respon-
sabilidad ancestral, la familia como bendiciény, a la vez, como
fuerza superadora de cualquier voluntad propia. Refugiada en
las artes visuales, Amaia deberd encontrar la forma de sobrelle-
var ese fuerte mandato en unos tiempos modernos en los que
la ciudad se presenta como el tnico lugar posible para desarro-
llarse profesionalmente, ante la férrea negativa de su padre. Las
raices de este clan vasco, su herencia milenaria, se pondran en
jaque, mientras la abuela, esa amama que inunda todo de amor,
presencia en silencio cdmo el mundo cambia. Con la implican-
cia del que conoce en profundidad el universo plasmado, Asier
Altuna logra una pelicula de una fuerza arrolladora, partiendo
del mundo rural,y en particular del baserritarra vasco, para ha-
blar de unos valores familiares cuya I6gica permanecié estética
durante generaciones. Hasta estos dfas.

PANORAMA\NUEVOS AUTORES

"THE CASER{O IS NEVER DIVIDED. Noway. It's the law of
the village and is sacred. Only one child inherits the entire
village. The others must go and make a living" Those are the
first words spoken in Amama, a film that sets its axis from
the start: native soil, heritage, ancestral responsibility, the
family as a blessing and, at the same time, as a force that
overcomes personal will. Having taken refuge in visual arts,
Amaia must find a way to cope with such a strong mandate
in modern times in which the city is presented as the only
possible place to develop professionally, to the negative

rail of his father. The roots of the Basque clan, its ancient
heritage, will be put in check, while the grandmother, that
amama that floods everything with love, presence in silence
as the world changes. With in-depth knowledge of the uni-
verse captured, Asier Altuna’s film achieves an overwhelm-
ing force, starting with the rural world, and particularly the
Basque baserritarra, to talk about family values whose logic
remained static for generations. Until these days.

AsIER ALTUNA Nacido en Bergara, Espafia, en 1969, estudio realizacion en la Escuela de Cine y Video de
Andoain.Junto a Telmo Esnal, codirigi6 los cortos Txotx (1997) y 40 ezetz (1999), la serie de TV Brinkolay el largo
Aupa Etxebeste! (2005). En solitario, realizé cortos como Artalde (2010) y Zela trovke - Cortando hierba (2013),y el
largo documental Bertsolari (2011). ENG Bornin Bergara, Spain, in 1969, he studied Filmmaking at the School
of Film and Video of Andoain. Together with Telmo Esnal, he co-directed the short films Txotx (1997) and 40
ezetz (1999), the TV series Brinkola and the film Aupa Etxebeste! (2005). He also directed several short films,
including Artalde (2010) and Zelatrovke - Cortando hierba (2013), and the documentary film Bertsolari (2017).

Espafia - Spain, 2015 /103’ / DCP / Color / Euskera - Basque

Atera Films

D: Asier Altuna G: Asier Altuna, Telmo Esnal, Michel Gaztambide F: Javier Agirre
Erauso E: Laurent Dufreche DA: Mikel Serrano S: Haimar Olaskoaga M: Javi P3Z,
Mursego P: Marian Fernandez Pascal CP: Txintxua Films I: Iraia Elias, Kandido

Uranga, Klara Badiola, Amparo Badiola, Ander Lipus

Miren Aperribay

T +34 943116 410

E miren@aterafilms.com

w aterafilms.com / txintxua.com
v @Amamafilm

CONTACT

CONTACTO/
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THE AUTOMATIC HATE

EL ODIO AUTOMATICO

ENTRE LOS MIEMBROS de cualquier familia hay secretos,
cosas que pasaron de las cuales es mejor no hablar. Pero el
problema de los secretos es que, una vez que emergen, ge-
neran curiosidad, y la curiosidad, como se dice, mato al gato.
Asi, cuando el buenazo de Davies descubre—de la mano

de unainsinuante desconocida que dice ser su prima—que
existe toda una rama perdida de su familia, el bendito secre-
to comienza a desenrollarse. Si, una larga y espinosa madeja
de secretos que Justin Lerner va desplegando con pacienciay
sutil malicia. Lo que podria derivar hacia el melodrama tele-
visivo conserva, sin embargo, un aura constante de pelicula
de terror; y ahi radica la belleza de este compacto thriller
emocional, que invita a leer las miserias humanas en clave
fantdstica, que enrarece lo cotidiano hasta hacernos perder
las coordenadas. Quizas porque entendié que lo mas horri-
ble no son los zombis ni los cuchillos, sino lo que podemos
llegar a desear, o esas cosas que nunca sospechamos de
papdy que ahorajamds podremos borrar de la mente.

EVERY FAMILY has secrets, things that happened that are
best kept quiet. But the problem with secrets is that, once
they emerge, they trigger curiosity; and curiosity, as we
know, killed the cat. So, when good-hearted Davies finds
out—thanks to an insinuating strange woman who claims
to be his cousin—that there’s a whole lost side of his family,
then the secret begins to unroll. Yes, a long and spikey roll
of secrets Justin Lerner unfolds with patience and a subtle
malice. What could have leaned towards TV melodrama
maintains, features instead a constant horror film aura—and
there lies the beauty of this compact, emotional thriller,

as itinvites us to read human miseries in a fantastic key,
twisting everyday life until we lose the coordinates. Maybe
it's because he understood that the most horrible thing is
not zombies or knives, but what we can come to desire, or
those things we never suspected about our dad and now
we'll never get out of our heads.

as well as his first feature, Girlfriend (2011).

JusTIN LERNER Nacido en 1980 en State College, Estados Unidos, vivié en Calicia, Espafa, y actualmente
reside en Los Angeles. Estudio cine, teatro y television en la Cornell University y en la UCLA. Dirigié los cortos
Solo (2004), Echostop (2005), Maggie’s Not Here (2006) y The Replacement Child (2007), ademas de su primer
largometraje, Cirlfriend (2011). ENG Born in State College, USA, in 1980, he lived in Calicia, Spain and is
currently based in Los Angeles. He studied Film, Theater and Television at Cornell University and the UCLA.
He directed the shorts Solo (2004), Echostop (2005), Maggie’s Not Here (2006), and The Replacement Child (2007)

Estados Unidos - US, 2015/ 97' / DCP / Color / Inglés - English

Film Movement

D:Justin Lerner G: Justin Lerner, Katharine O'Brien F: Quyen Tran E: Jeff Castelluccio
DA: Alexandra Regazzoni S: Jeffery Alan Jones M: Hunter Brown P: Alix Madigan,
Lacey Leavitt, Justin Lerner CP: BN Films, Leaky Pictures I: Joseph Cross, Adelaide

Clemens, Deborah Ann Woll, Richard Schiff, Ricky Jay

Michael Rosenberg

T +13104909252

E theautomatichate@gmail.com
w theautomatichate.com
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CON DOS RETRATOS DE LO COTIDIANO, esta pelicula

va construyendo una suerte de suspenso intimo sobre la
llegada del apocalipsis. Una trama con doble cara donde se
suceden historias de pareja ubicadas en Troy, Nueva York: un
matrimonio de jubilados y una pareja de artistas comienzan
a experimentar ciertos signos que desestabilizan sus dfas.
Helen es el nombre de ambas mujeres que protagonizan las
historias y esa simetria también se manifiesta en una extra-
fia obsesién con la maternidad. Como un mapa de sefiales
minimas, la mirada de Rania Attieh y Daniel Garcia logra
una narracién original basada en pistas sutiles y, al mismo
tiempo, crea imagenes excepcionales que se abstraen de
relato como alucinaciones diafanas. Evitando los convencio-
nalismosy el efectismo més transitado de las traducciones
cinematograficas del apocalipsis, la pelicula esquiva toda
oscuridad para mantenerse luminosa en sumanera de re-
tratar estados alterados del mundoy de la mente.

WITH TWO PORTRAITS OF THE ORDINARY, this film
builds up some sort of intimate suspense about the coming
of the Apocalypse. A two-faced plot where relationship
stories from Troy, New York, take place: a married couple of
senior citizens and a couple made up of two artists begin

to experience certain signs that unbalance their everyday
lives. Helen is the name of both protagonists, and that
symmetry can also be seen in a strange obsession with
motherhood. Like a map of minimal signs, Rania Attieh and
Daniel Garcia accomplish an original narrative based on
subtle clues and, at the same time, they create exceptional
images that withdraw themselves from the main storylines
like diaphanous delusions. Avoiding conventionalisms as
well as the sensationalism typical of film translations of the
Apocalypse, the film avoids any kind of darkness in order to
remain luminous in its way of portraying altered states of
the world and the mind.

PANORAMA\NUEVOS AUTORES

RANIA ATTIEH naci6 en Tripoli, Libano, y DANIEL GARCIA en Texas, EE. UU. Viven y trabajan en Brooklyn.
Juntos hanescrito, producido, dirigidoy editado numerosas peliculas; entre ellas, los largometrajes Ok, Enough,
Goodbye (2011) y Recommended by Enrique (2014; 29° Festival). Attieh, ademas, fue jurado de la Competencia
Argentina en el Gltimo Festival. ENG Rania Attieh was born in Tripoli, Lebanon, and Daniel Carcia was born
in Texas, USA. They live and work in Brooklyn. Together, they have written, produced, directed and edited
a number of films, including the features Ok, Enough, Goodbye (2011) and Recommended by Enrique (2014; 29"
Festival). Also, Attieh was part of the Argentine Competition’s jury at last year’s Festival.

Estados Unidos / Argentina - US / Argentina, 2015 /97’ / DCP / Color / Inglés - English

Frutacine

D, G: Rania Attieh, Daniel Garcia F: Daniel Garcia E: Rania Attieh, Daniel Carcia DA: Rania
Attieh, Marfa Royo Barrera S: Javier Farina M: Kazu Makino, Jesse Gelaznik, Daniel Carcia,
Alex Weston P: Ivan Eibuszyc, Pierce Varous, Shruti Ganguly, Matthew Thurm, Rania
Attieh, Daniel Carcia I: R. Bartlett, R. Dayan, W.Janowitz, J. GCamble, R. Robinson

Ivan Eibuszyc

T 5491157274275/ +1917 582 0556
E frutacine@hotmail.com
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HOMELAND (IRAQ YEAR ZERO) Fo

PATRIA (IRAK AND CERO)

LA VIDA EN IRAK ANTES ydespuésde la ocupacion post11-S.
Ese es el tema de Homeland (Iraq Year Zero) que permite iluminar
lo general a partir de lo particular. O lo que, irénicamente, es casi
lo mismo: asomarse durante algunas horas a la humanidad ocul-
ta detrés de los nmeros, las masas, la realpolitik. Abbas Fahdel
registra a los habitantes (muchos de ellos miembros de su propia
familia) de una Irak que, a fines de 2002, sufria las consecuencias
de desmanejos y desgobiernos propios y ajenos: una previsora
bomba de agua casera, encuentrosy cenas fuera de Bagdad, jue-
gos infantiles al aire libre, el pasado remoto que siempre vuelve
yel presente, en lo cotidianoy a través del prisma oficial del tubo
delos televisores. En estricto fuera de campo, la llegada de los
primeros soldados y misiles hace las veces de intervalo antes de
una segunda parte en la que todo ha vuelto a cambiar, donde ni
las calles ni aquellos que las transitan pueden ya ser los mismos.
Fahdel logra con Homeland no poca cosa: que el espectador com-
prenda cabalmente varias de las consecuencias de las politicas
globales en los seres humanosy algunas de las causas del estado
del mundo de hoy. Diego Brodersen

LIFE IN IRAQ BEFORE andafter post-9/11 occupation. Thatis
the subject matter of Homeland (Iraq Year Zero) allows to enlighten
the general from the particular. Or what, ironically, is almost the
same: to approach the humanity hidden behind the numbers,
the masses, the realpolitik, for a few hours. Abbas Fahdel captures
the inhabitants (many of them members of his own family) of
an Iraq that, in late 2002, was suffering the consequences of their
own and others’ mismanagements: a foresighted homemade
water pump, meetings and dinners outside Baghdad, outdoor
children’s games, the remote past that always comes back, and
the present, in the everyday as well as through the official prism
of the TV sets. Strictly out of field, the arrival of the first soldiers
and missiles works as some kind of interval before a second
partin which everything has changed again, where neither the
streets nor those who walk them can go on being the same. With
Homeland, Fahdel achieves no mean feat: for the viewer to fully
understand the consequences of global policies in human beings
and some of the causes for the state of today’s world. DB

ABBAs FAHDEL Nacido en Babilonia, Irak, vive desde los 18 afios en Francia, donde estudio cine en La Sorbona.
Regres6 a su pais natal para filmar los documentales Back to Babylon (2002) y We lragis (2004). También dirigi6 el drama
bélico Dawn of the World (2008). Homeland (Irak Year Zero) es la Gltima ganadora del Doc Alliance Selection Award,
entregado en conjunto por siete festivales europeos de documentales. ENG Bornin Babylon, Irag, he has been livingin
Francesince he was18. There he studied Filmat La Sorbonne. He returned to his home country to shoot the documentaries
Back to Babylon (2002) and We lragis (2004). He also directed the war drama Dawn of the World (2008). Homeland (Iraq Year
Zero) is the latest winner of the Doc Alliance Selection Award, given out by seven European documentary festivals.

Irak / Francia - Iraq / France, 2015 / 334’ / DCP / Color/ Arabe - Arabic

Abbas Fahdel

D, F,E, P: Abbas Fahdel

T +33662297117

E abbas-fahdel@wanadoo.fr
w abbasfahdel.com
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NECKTIE YOUTH

JUVENTUD DE CORBATA

Los PROTAGONISTAS de Necktie Youth, jovenes de clase
media de un barrio acomodado de Johannesburgo, podrfan
compartir las caracteristicas que suele presentar cualquier
adolescente en cualquier parte del mundo (y en cualquier
film): coqueteo con el sexo, el alcohol y los excesos en gene-
ral, el gusto por cierto exhibicionismo fashiony la sensacion
de estar en estado de fiesta permanente. Vivir a pleno el
presente sobre todo. Pero no. Para este grupo de amigos, esa
supuesta normalidad parece romperse cuando una de ellos
sesuicida en la escena inicial de la pelicula. Con eso como
telén de fondo, el debut del joven realizador (también pro-
tagonista), a sus 23 afos, narra estas historias de vidas que
comienzan a matizarse con la vacilacién que genera una nue-
va conciencia de futuro, plasmada en la radiografia que cada
uno de ellos hace de la sociedad a la que pertenecen, ahogan-
do sumelancolfa en noches largas a todo volumen, raptos
irascibles y con su propio nihilismo como Gnico resguardo.

THE MAIN CHARACTERS in Necktie Youth, middle-class
youngsters from a well-off Johannesburg neighborhood,
could well share the traits of any other teenager from

any part of the world (and any film): a flirtation with sex,
alcohol and excesses in general, a taste for a certain trendy
exhibitionism and the feeling of being in a perpetual state of
party. Making the most of the present above all things. But
they don't. To this group of friends, that supposed normalcy
seems to break when one of them commits suicide in the
first scene of the film. With that event as its backdrop, its
23-year-old first-time director (and star) narrates these
stories of lives that start tingeing with the hesitation caused
by a new conscience of the future, captured in the study
each of them makes of the society they belong to, drowning
their melancholy in long nights at maximum volume, fits of
anger and their own nihilism as protection.

SiBS SHONGWE-LA MER Naci6 en Johannesburgo, Sudéfrica, en 1991. Fotdgrafo, escritor, artista visual,
musico y curador, comenzé su carrera dirigiendo videoclips y cortometrajes como Death of Tropics (2012),
Transitions y Black Paris (ambos de 2013). Necktie Youth es su primer largometraje. Actualmente desarrolla el
segundo, la road movie Foreverland. ENG He was borninJohannesburg, South Africa,in1991. A photographer,
writer, visual artist, musician and curator, he started his career directing music videos and short films such as
Death of Tropics (2012), Transitions and Black Paris (both 2013). Necktie Youth is his first feature. He is currently
developing his second, the road movie Foreverland.

Sudéfrica/Holanda - South Africa / Netherlands, 2015 /86'/ DCP / B&N / Inglés- English, Zuld- Zulu, Afrikaans

Premium Films

D, G: Sibs Shongwe-La Mer F: Chuanne Blofield E: Matthew Swanepoel, Sibs Shongwe-
La Mer, Candice Frank DA: R. Van Tonder S:]. Muller M: Evenings, The Moths, 1990, Big
Baby Gandhi P: E. Ribeiro, J. Trengove CP: Urucu Media, Whitman Independent, 100%
Halal I: B.C. Khoza, S. Shongwe-La Mer, C. Balchin, K. Moloi, E. Tollman

Kasia Karwan
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** THE SKY TREMBLES AND THE EARTH IS AFRAID AND THE
TWO EYES ARE NOT BROTHERS

EL CIELO TIEMBLA Y LA TIERRA TIENE MIEDO Y LOS DOS 0J0S NO SON HERMANDS

TAN SUBLIME como surrealista, la Gltima pelicula del cineas-
ta inglés Ben Rivers se mueve en una misteriosa transformacion
que va del making of observacional a la adaptacion creativa. The
Sky Trembles... comienza con unas dramaticas vistas de las mon-
tafas Atlas de Marruecos, donde un director de cine (el cineasta
espafiol Oliver Laxe) estd en el medio de un rodaje complejo
con carretasy caballos. Rivers analiza la escena, capturando

los sensuales efectos esfumados del sol y el brillo color pastel
del paisaje. A medida que los rastros de artificio comienzan
afundirsey coexistir con lo real, The Sky Trembles... vira hacia

una alucinada desventura. Inspirada en el cuento “Un episodio
distante’, de Paul Bowles, y en algunos elementos de la viday
los relatos del escritor y artista marroquif Mohammed Mrabet,
la segunda parte de la pelicula sigue al cineasta que interpreta
Laxe cuando abandona el sety luego es agredido y obligado a
permanecer cautivo como el “Rey de las Latas"—un cambio que
inteligentemente refracta la engafiosa primera parte documen-
taly convierte a la pelicula en una ingeniosa meditacion acerca
de lailusion misma del cine. Andréa Picard

SuBLIME and surreal in equal measure, the latest feature by
British filmmaker Ben Rivers charts a mysterious transforma-
tion from observational making-of to inventive adapta-

tion. The Sky Trembles... begins with dramatic views of the
Atlas Mountains in Morocco, where a filmmaker (Spanish
director Oliver Laxe) is in the midst of a complex shoot with
caravans and horses. Rivers surveys the scene, capturing the
sensual sfumato effects of the sun and the pastel glow of the
landscape. As traces of artifice begin to meld with and co-exist
alongside the real, The Sky Trembles... veers into hallucina-

tory misadventure. Inspired by Paul Bowles'story “A Distant
Episode”and elements drawn from the life and stories of
Moroccan writer and artist Mohammed Mrabet, the film's sec-
ond half follows Laxe's director as he abandons his setand is
then brutalized and forced into captivity as the “King of Cans”
—ashift that cleverly refracts the deceptive documentary
mode of the first half and converts the film into an ingenious
meditation on the illusion of cinema itself. AP

BEN RIVERSs Nacido en Inglaterra, estudio en la Falmouth School of Art. Ha dirigido numerosos cortometrajes,
entre ellos Old Dark House (2003), This Is My Land (2006; 26° Festival), A World Rattled of Habit (2008) y Slow Action (2010;
26° Festival). También dirigio los largos Two Years at Sea (2011; 26° Festival) y A Spell to Ward off the Darkness (2013; 28°
Festival), este Gltimo junto a Ben Russell. ENG Born in England, he studied at the Falmouth School of Art. He
directed a number of short films including Old Dark House (2003), This Is My Land (2006; 26" Festival), A World
Rattled of Habit (2008), and Slow Action (2010; 26" Festival). He also directed the features Two Years at Sea (2011;
26" Festival) and A Spell to Ward off the Darkness (2013; 28" Festival). The latter was co-directed with Ben Russell.

Reino Unido- UK, 2015 /98’ / DCP / Color / Arabe - Arabic, Espafiol - Spanish, Francés - French, Inglés - English

Memento Films

Davies CP: Artangel I: Oliver Laxe

D, G, F: Ben Rivers E: Ben Rivers, Benjamin Mirguet S: Philippe Ciompi P: Jacqui

Sata Cissokho

T +33153349020

E sata@memento-films.com

w artangel.org.uk
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VIDEOFILIA (Y OTROS SINDROMES VIRALES)

VIDEOPHILIA (AND OTHER VIRAL SYNDROMES)

COMO S1 UNAS GOTAS hubieran sido esparcidas sobre la
pantalla, las imagenes de Videofilia (y otros sindromes virales)
sevan desintegrando hacia un abismo en el que la realidad
y lo virtual convergen ya en un tnico plano. Siguiendo el
devenir de unos jévenes de la periferia limefa, Juan Daniel

F. Molero traza un viaje alucinégeno en el que la hibridacién
del lenguaje cinematografico con el audiovisual da lugar a
una estética amorfay palpitante que siempre se mantiene
fiel a las pulsiones de la red. Con una agradecida insolencia
que aleja al film de ese didactismo tan frecuente en los dis-
cursos sobre juventud, tecnologia y comunicacion, Videofi-
lia... se convierte en una experiencia anarquica y conspiranoica
al tiempo que conserva su espiritu narrativo. Una portentosa
eincluso divertida reivindicacion de las posibilidades del
pixely de la estela que deja tras de s la imagen bellamente
corrompida por el digital. Andrea Moran

As IF THEY WERE DROPS OF ACID scattered over the
screen, the images in Videofilia (y otros sindromes virales)
gradually disintegrate into an abyss in which the real and
the virtual world converge on the same level. Juan Daniel F
Molero follows a group of youngsters in the suburbs of Lima
and traces in the process a hallucinogenicjourney in which
the hybridization of the cinematic language and the audio-
visual one gives rise to a formless and throbbing aesthetic
that always stays loyal to the drive of the net. With a grati-
fying insolence that distances the film from the didacticism
usually present in most discourses on youth, technology and
communication, Videofilia.. becomes an anarchic, conspira-
noid experience, while managing to keep its narrative spirit.
This film is a marvelous and even funny vindication of the
possibilities of pixels and of the trail left behind by the ima-
ges that the digital world so beautifully corrupts. AM

JuAN DANIEL F. MoLERO Naciden Lima, Perd, en1987. Editory gestor cultural, en 2012 fundé Tiempo Libre
Studio, con el que realiza peliculas, talleres, proyecciones, residencias de ediciény otras actividades vinculadas
al cine. Dirigid los cortos David Oct. '99 (2009), Los abducidos (2011), El Obedecedario (2012) e Image not found
(2013), ademas del largo Reminiscencias (2010). ENG He was born in Lima, Peru, in1987. An editor and cultural
promoter,in 2012 he founded Tiempo Libre Studio, with which he makes films, workshops, screenings, editing
residences and other activities related to film. He directed the shorts David Oct.’99 (2009), Los abducidos (2011),
El Obedecedario (2012), and Image not found (2013), as well as the feature Reminiscencias (2010).

Perti, 2015 /103’ / DCP / Color / Espafol - Spanish, Inglés - English

iempo Libre

D, G, E:Juan Daniel F. Molero F: Omar Quezada Beltran DA: Rodrigo Nifez Mas
S, M: Carlos Cutiérrez Quiroga P: Juan Daniel F. Molero, Héctor Velarde CP: Tiempo
Libre I: Muki Sabogal, Terom, Liliana Albornoz, José Cabriel Alegrfa, Michel Lovon

Nicolas Carrasco

T +5113683990/+51942 942 075
E ncarrascooo@gmail.com

w tiempo-libre.org/ vyosv.net
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Yo, EL Y RAQUEL

ME AND EARL AND THE DYING GIRL

EN MEAND EARLAND THE DYING GIRL, el increfble Thomas
Mann (Proyecto X) interpreta a Creg, un adolescente timido a
quien le cuesta mucho navegar los horrores del secundario. Sin
embargo, su tarea mas dura viene de casa: su mama lo obliga
avisitar a Rachel (Olivia Cooke), una compariera que él apenas
conocey quien fue diagnosticada con leucemia. No, no los
embauquéy les vendiel infierno lacrimégeno de Bajo la misma
estrella. Gregy Rachel no tienen sexo en la cama del hospital. Ni
en ningn otro lado. Pero st hacen mierda el falso coraje de cada
uno. Creg, un aspirante a cineasta, toma corajey le muestra a
Rachel los cortos parddicos que hacejunto a suamigo Earl, con
titulos como Pooping Tom (‘Caga Tom"), A Sockwork Orange (‘La
media naranja mecanica’) y Senior Citizen Kane (‘Jubilado Kane”).
Ellalo entiende. Nosotros también. Y eso es porque Mann, Cooke
y Cyler merecen ser estrellas del mafiana ya mismo. No hay ni un
gramo de mentira hollywoodense en sus actuaciones. Mediante
voz en off, Greg nos dice que Rachel no muere. Pero spodemos
creerle? Ustedes eligen. Peter Travers

IN ME AND EARL AND THE DYING GIRL the terrific Tho-
mas Mann (Project X) plays Greg, a shy teen who barely na-
vigates the terrors of high school. His toughest assignment,
however, comes from home ~his mom gives him an “or else":
to visit Rachel (Olivia Cooke), a classmate he barely knows,
who's been diagnosed with leukemia. No, | havent tricked
you into the weepie hell of The Fault in Our Stars. Greg and
Rachel don't getiton in a hospital bed. Or anywhere. But
they do kick the shit out of each other's false bravado. Creg,
an aspiring filmmaker, gets up the guts to show Rachel the
short parody films he makes with his friend Earl, featuring
titles like Pooping Tom, A Sockwork Orange and Senior Citizen
Kane. She gets it. So do we. That's because Mann, Cooke and
Cyler deserve to be stars of tomorrow right now. There's not
an ounce of Hollywood bull in their performances. In voice-
over, Creg tells us that Rachel doesn't die. But can you belie-
ve him? Your call. PT

ey

ALFONSO GoMEz-REJON Nacid en Laredo, EE. UU. Dirigié varios episodios de las series de TV Clee y
American Horror Story; por esta dltima, recibié una nominacién al Emmy. Fue el director de segunda unidad en
peliculas como Babel, Julie & Juliay Argo. Su primer largometraje es The Town That Dreaded Sundown (2014),y su
préximo proyecto es Collateral Beauty, con Will Smith. ENG He was born in Laredo, USA. He directed several
episodes of the TV shows Clee and American Horror Story, which landed him an Emmy nomination. He was a
second unit director in films like Babel, Julie & Julia and Argo. His first film was The Town That Dreaded Sundown
(2014), and his next project is called Collateral Beauty, featuring Will Smith.

Estados Unidos - US, 2015 /105’ / DCP / Color / Inglés - English

20" Century Fox Argentina

Nick Offerman, Molly Shannon

D: Alfonso Comez-Rejon G: Jesse Andrews F: Chung-hoon Chung E: David Trachtenberg
DA: Cerald Sullivan S: Jacob Ribicoff M: Brian Eno, Nico Muhly P: Steven M. Rales, Dan
Fogelman, Jeremy Dawson CP: Rhode Island Ave. I: Thomas Mann, Olivia Cooke, R] Cyler,

Cecilia Bianchini

T +541152752400

E cecilia.bianchini@fox.com
W meandearlmovie.com
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UNA MEDITACION acerca de la ilusion del
cine, filmada en el detrds de escena de una
pelicula que estd rodandose en las playas
extraterrestres de Sidilfni, Marruecos. El film
retrata actividades extrafias sin explicaciones ni
didlogos, comossi se tratase de un fragmento de
pelicula enterrado en un futuro lejano: un ne-
blinoso, alucinégeno mundo en blancoy negro.

PANORAMA\NUEVOS AUTORES

/ UN EPISODIO DISTANTE

w

A MEDITATION on the illusion of filmma-
king, shot behind-the-scenes on a film being
made on the otherworldly beaches of Sidi
Ifni, Morocco. The film depicts strange ac-
tivities, with no commentary or dialogue; it
appears as a fragmentof film, dug upinadis-
tant future —a hazy, black and white, halluci-
nogenicworld.

BEN RIVERS NacidoenSomerset, Inglaterra, estudié en la Falmouth School
of Art. Ha dirigido los largos Two Years at Sea (2011; 26° Festival) y A Spell to Ward
off the Darkness (2013; 28° Festival), este (iltimo junto a Ben Russell. ENG Born
in Somerset, England, he studied at the Falmouth School of Art. He directed the
features Two Years at Sea (2011; 26™ Festival) and A Spell to Ward off the Darkness
(2013; 28" Festival). The latter was co-directed with Ben Russell.

Reino Unido - UK, 2015
18’/ DCP /B&N

D, F, E, P: Ben Rivers

CONTACTO / CONTACT
LUX

T +442075033980

E distribution@lux.org.uk
w lux.org.uk

ON BOARD /  sorno

UNA FOTOGRAFIA tomada en 2012 que muestra
gente a bordo de un barco tras nadar en la playa
es transformada en una pintura al éleo en 2013.
La fotograffa y el cuadro se convierten, final-
mente, en una pelicula. El director presenta par-
tes de piezas artisticas haciendo zoom en cada
obra,yluegolas muestraen sutotalidad. Bajoun
mismo titulo, la fotograffa y la pintura expresan
instantes e historias capturadas a través de me-
dios diferentes, y la pelicula se vuelve un medio
que integra a los otros en base a una narrativa
enriquecida. Jinna Lee (Catdlogo del Festival
Internacional de Cortos de Busan)

APHOTOGRAPH taken in 2012 of people on board
a boat after swimming at the beach is made into
an oil painting in 2013. Finally, the photograph
and the painting are made into a film. The direc-
tor presents parts of artistic pieces by zooming
on each work, before showing the entirety later.
Under the same title, the photograph and pain-
ting convey instants and stories captured in di-
fferent media, and the film becomes a medium
that integrate the other ones based on enriched
narrativity. JL (Busan International Short Film
Festival’s catalogue)

SE0 WON-TAE Nacido en Corea del Sur, en 1977, estudié cine alli'y en EE.
UU. Dirigié M (other), Beautiful May (2003) y los largos Synching Blue (2008) y
Tony Rayns, the-Not-So-Distant-Observer (2012; 27° Festival). ENG Born in South
Korea, in 1977, he studied Film there and in the USA. He directed M (other),
Beautiful May (2003) and the features Synching Blue (2008) and Tony Rayns, the-
Not-So-Distant-Observer (2012; 27" Festival).

Corea del Sur - South Korea, 2015
6’/ DM/ Color

D,G,F E,S, P: Seo Won-tae
DA: Seo Won-tae, Won Shin-ae
CP: Seo Won-tae Film

CONTACTO / CONTACT

Seo Won-tae Film

Seo Won-tae

T +821099715248

E wontaiinator@gmail.com
cinewontae@gmail.com
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BIEN DE FAMILIA, UNA PELICULA MUSICAL

FAMILY GooD, A MUSICAL FILM

EUGENIA FONTANA seanimaa una conjuncién extrafa

y arriesgada: la del musical, un género con reglas estrictas
eineludibles, unida al naturalismo que predominaen la
historia del cine argentino de, por lo menos, los tltimos
cuarenta afos. El resultado es una experiencia curiosa, con
seguridad dificilmente repetible. El escenario es un pequefio
pueblo bonaerense, ambiente poco frecuentado por nuestro
cine. Su circularidad ritual rodeada por la pampa enmarca

la historia de tres hermanos reunidos por la muerte de su
padre; los jévenes reciben como herencia un tren para even-
tos infantiles. Las disputas familiares, el amor (y desamor)
fraternal y romantico podrian ser el objeto de una comedia
costumbrista. Las diferencias por la posesion del trencito
con cabeza de pato podrian escalar hasta el drama. En este
caso, sin embargo, esas tensiones se resuelven con el muelle
de la musica pop. Mdsica de jovenes, pelicula de jovenes que
parecen los nicos habitantes de este mundo sincopado y
naif, orgullosos de su inocencia como lo impone su bisofia
naturaleza. Eduardo Rojas

EUGENIA FONTANA approaches a strange, risky con-
junction: that of the musical, a genre with strict, unavoida-
ble rules, and the naturalism that has dominated the history
of Argentine cinema for, at least, the last forty years. The
result is a curious, hardly repeatable experience. The scenery
is a small town in the Buenos Aires province, a landscape
scarcely visited in our cinema —its ritual circularity surroun-
ded by the pampas frames the story of three siblings reuni-
ted due to their father's death. The young men inherit a train
for children events. Family disputes, brotherly and romantic
love (and lack thereof) could be the object of a comedy of
manners. The differences regarding the possession of the
little duck-faced train could escalate until it becomes dra-
ma. In this case, however, those tensions are solved by pop
music. Music for young people, a film about young people
who seem to be the only inhabitants of this syncopated,
naive world, proud of theirinnocence as imposed by their
inexperienced nature. ER

scriptwriter and director.

=

MARiIA EUGENIA FONTANA Nacida en Buenos Aires, Argentina, en 1988, se gradud en la carrera de Disefio
de Imagen y Sonido de la Universidad de Buenos Aires. En 2013 fue seleccionada para exponer sus trabajos
en La Corrida Audiovisuelle de Toulouse, Francia. Bien de familia, una pelicula musical es su primer largometraje
como guionistay directora. ENG Bornin Buenos Aires, Argentina, in 1988, she graduated from the University
of Buenos Aires’ Image and Sound Design program. In 2013 she was selected to exhibit her work at La Corrida
Audiovisuelle in Toulouse, France. Bien de familia, una pelicula musical is her first feature-length film as a

Argentina, 2015 /79’ / DCP / Color / Espafol - Spanish

De Arriba Contenidos

Delfina Oyuela, Celeste Sanazi

D, G: Maria Eugenia Fontana F: Javier Biglieri E: Maria Eugenia Fontana, Mariana
Cencic DA: Martina Gruppalli S: Matias Hidalgo M: Francisco Ruiz Barlett, Fernando
Acedo Sosa P: Alejandra Virkel CP: De Arriba Contenidos I: Eliseo Barrionuevo,

Eugenia Fontana / Alejandra Virkel

T +549114199 0469 /+54 911 6714 2169
E meugeniafontana@gmail.com

f Bien.De.Familia.El Musical

© Biendefamiliafilm
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EL DEPORTIVOD

SPORTING CLUB

PELiCULA DE EXTRANAS CONJUGACIONES, ElDeportivo A FILM OF STRANGE CONJUGATIONS, Sporting Club is

es una creacion colectiva surgida del taller de cine ficcién a collective creation born from the fiction film workshop
coordinadoy dirigido por Inés Moyano, Rosendo Ruiz y coordinated and headed by Inés Moyano, Rosendo Ruiz
Alejandro Cozza. La principal caracteristica de este taller es and Alejandro Cozza. The main feature of this workshop is
que reunié a veintidds personas de distintas edades y profe- that it gathered twenty-two people of different ages and
siones para escribiry filmar una pelicula capaz de redefinir, professions to write and shoot a film capable of redefining,
con frescura més que con tesura, lo que se entiende porcine  with more freshness than stiffness, what one understands
populary colectivo. Del trabajo grupal surgié la historia de by popular and collective cinema. From the group work
Carla, una chica del barrio Las Palmas, en la Ciudad de Cér- came the story of Carla, a girl from the neighborhood of Las
doba que, junto a su hermanastroy amigos (fervientes hin- Palmas, in the capital of the Cérdoba province, who, along
chas del club de fatbol barrial), roban la gallina cabulera del with his stepbrother and some friends (fervent fans of the
equipo de un barrio contrario: el Deportivo Alberdi. Asi, de neighborhood’s soccer club), steal the good-luck hen of the
barrio en barrio, elementos concretos (dinero, pelotas, bom-  opposing team: Alberdi Sporting Club. This way, from neigh-
bos, motos, la gallina misma) pasaran de mano en manoy borhood to neighborhood, concrete elements (money, balls,
las distintas relaciones atardn su suerte a ellos. drums, motorbikes, the hen itself) are passed from hand to

hand and different relations will tie their luck to them.

ROSENDO RuIZz vive y trabaja en Cérdoba. Su dpera prima, De caravana (2010), gano el
Premio del Piblico en el 25° Festival. Luego dirigi6 Tres D (2013) y Todo el tiempo del mundo (2014).
ALEJANDRO CozzA nacid en Cérdoba en 1979, es critico de cine, docente, cineclubista y
realizador. Juntos, trabajan en el film de época Tunga. ENG ROSENDO Ruiz lives and works in
Cordoba. His first film, De caravana (2010), won the Audience Award at the 25" Festival. He later
directed Tres D (2013) and Todo el tiempo del mundo (2014). ALEJANDRO C0ZzA was born in Cordoba in
1979, heis a film critic, professor, film clubber, and director. They are working on the period film Tunga.

Argentina, 2015/79’/ DM/ Color / Espafiol - Spanish =t El Carro / Pelicula Taller 2014
5= InésMoyano / Rosendo Ruiz

D: Rosendo Ruiz, Alejandro Cozza, Antonio Moro, Andrés Yaremczuk, Matfas Rivera, Zonia | £Z 1 1 +54 93513879201

Giménez, Santiago Luduena, Andrés Bustamante G: Pelicula Taller2014 F: A Vergara, Zz© +54 93516831205

P Zancheta, C. Hernandez, M. de La Fuente E: M. Catoni, R. Ruiz, A. Cozza, A. Moro, A. < ! E inesmoyanos@hotmail.com

Yaremczuk I: Leonel Pesci, Florencia Ozan, Radl Cuello, Rosa Ledesma, Sergio Bueno rosendomario@yahoo.com.ar




174

PANORAMA\ARGENTINE PANORAMA

ELEMENTOS VISUALES DE CONSTRUCCION Y DESTRUCCION

VISUAL ELEMENTS OF CONSTRUCTION AND DESTRUCTION

ELEMENTOS VISUALES deconstrucciony destruccion nos envia a
los movimientos esenciales de la mirada de trabajo y de desastre,
en cuya contraposicion podemos ver los sintomas impercep-
tibles que alojan todos los desgarramientos colectivos. El cine,
desde su propio origeny por contener la idea misma de imagen
en movimiento, puede descomponer las formas laborales y los
antagdnicos procedimientos de dilapidacion de entes reales. Al
hacerlo, no ponela cuestion histérico-politica entre paréntesis,
sino que la abre con sus sustentos Gltimos, las pasiones humanas
que se concentran en las tecnologfas laboralesy las pasiones que
estallan ciclicamente alrededor de conflagraciones. Este film reve-
la esos secretos, tanto del trabajo como de los actos deliberados de
sacrificio o hecatombe sobre los mismos frutos del trabajo. Viejas
imagenes de un noticiero, adecuadamente presentadas, nos con-
ducen a estas reflexiones que, por tantos motivos, son familiares al
espectador argentino. Horacio Gonzalez

Esta pelicula contiene imagenes inéditas, recuperadas luego de sesenta
afos de haber sido encriptadas por algin héroe anénimo, y desencripta-
das por el Sector Noticiario Panamericano de la Biblioteca Nacional.

VISUAL ELEMENTS of Construction and Destruction prompts
us directly to the essential movements of a view about labor
and disaster, against which we can see the imperceptible
symptoms that lie within all collective tear. Ever since its very
origins, and aiming to contain the notion of moving images,
cinema has been able to decompose labor forms and the
antagonistic procedures of destroying real beings. By doing
so, it doesn't put the historic-political issue on hold, but in-
stead opens it with its last resources. The human passions of
labor technologies and those passions that periodically exist
around conflagrations. This film reveals those secrets, which
are related to work, the deliberate actions of sacrifice, or
catastrophe over the very results of labor. Properly presented
old footage of a news show takes us to these reflections that,
for so many reasons, are familiar to Argentine viewers. HG
This film features unseen footage recovered after sixty years of

being encrypted by some anonymous hero and unencrypted by the
Noticiario Panamericano division of Argentina’s National Library.

JosEéMujica Lleva veintiocho afios en la industria cinematografica, en cimara y direccion. Fue asistente de direccion
del largometraje Chagas: un mal escondido y del cortometraje La noche antes, ambos de Ricardo Preve. Dirigié los cortos
institucionales Canteras a cielo abierto, para Loma Negra, Cooperativito, para la cooperativa eléctrica de Olavarria, y Reseiia
histérica1910-1970, para la Biblioteca Nacional. ENG He has been in the film industry for twenty-eight years, both in the
camera and directing departments. He was assistant director in the feature Chagas: un mal escondido and the short film
La noche antes, both directed by Ricardo Preve. He directed the institutional shorts Canteras a cielo abierto, for Loma Negra,
Cooperativito, for the electrical cooperative of the city of Olavarria, and Reseiia histdrica 1910-1970, for the National Library.

Argentina, 2015/ 62’/ DCP / Color - B&N / Espafiol - Spanish

Biblioteca Nacional Mariano Moreno

Panamericano CP: Biblioteca Nacional Mariano Moreno

D:José Mujica G: Horacio Conzélez, José Mujica E: Darfo Tedesco, Jorge Barneau
DA: Diego Bermejo S: Jorge Barneau M: Sergio Bermejo (Malevo) P: Noticiario

Diego Bermejo

T +54114808 6000 int1713

E elementosvisualesbn@gmail.com
w trapalanda.bn.govar
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KOMBIT

A PARTIR DE UNA COMUNIDAD RURAL con objetivos que,
en ese lugar, parecen utopistas, Garisto recorre un escenario
distépico, el Hait actual destruido por la accién mezclada de la
naturaleza (el feroz terremoto del 2010) y los hombres (gobier-
nosy la presencia de la Minustah, fuerza armada de las Nacio-
nes Unidas ocupante del territorio). La comunidad asentada en
la region llamada Division Interior de Haiti se dedica al cultivo
del arroz organicoy ademés procura dar educaciény salud ba-
sicas a sus miembros. El arroz producido con técnicas antiguas
compite desigualmente con el procesado industrialmente que
se importa desde Miami; la Minustah actia como un garante
del statu quoy es ademas la introductora del célera en Haitf.
Kombit registra esta suma de calamidades y muestra los efectos
del neoliberalismo acentuando los males del pais mas pobre
de América. Lo hace de forma sosegada, compenetrandose

con labelleza desolada del territorio rural, con la abigarrada
pobreza de las ciudades. Grandes primeros planos y algunas,
pocas, cabezas parlantes para contar una historia de miseriay
esperanza.Eduardo Rojas

PANORAMA\PANORAMA ARGENTIND

FROM A RURAL COMMUNITY with goals that seem uto-
pian in that context, Garisto goes through a dystopian uni-
verse: today’s Haiti, destroyed by both nature (the terrible
2010 earthquake) and man (governments and the presence
of Minustah, the UN’s armed forces that occupy the terri-
tory). The community settled in the region, called Interior
Division of Haiti, grows organic rice and also tries to provide
basic education and healthcare to its members. Produced
with ancient techniques, the rice stands in an unequal com-
petition with the one imported from Miami and industrially
processed; the Minustah acts as a safe keeper for the status
quo and is also the one who introduced cholera into Haiti.
Kombit documents this sum of calamities and shows the
consequences of Neoliberalism by accentuating the hard-
ships of the poorest country in America. It does so quietly,
mixing with the desolated beauty of the rural landscape and
the cities’ deeply rooted poverty. Large close ups and a few
talking heads tell a story of poverty and hope. ER

ANiBAL EZEQUIEL GARISTO Naci6 en Buenos Aires en 1980. Realizador integral de cine, codirigié con
Daiana Rosenfeld El Polonio (2011; 26° Festival) y Los ojos de América (2014; 29° Festival). También fue coproductor
de los largos Carta a un padre (Edgardo Cozarinsky; 2013), Humano (Alan Stivelman; 28° Festival) y Lexter, la ola
i perfecta (Luis Diaz; exhibida en este Festival). ENG He was born in Buenos Aires in 1980. A filmmaker, he co-
directed with Daiana Rosenfeld El Polonio (2011; 26™ Festival) and Los ojos de América (2014; 29 Festival). He
was also a co-producer of the films Carta a un padre (Edgardo Cozarinsky; 2013), Humano (Alan Stivelman; 28"
Festival) and Lexter, la ola perfecta (Luis Diaz; screened in this Festival).

Argentina, 2015/ 64’/ DCP / Color / Creole, Espafiol - Spanish, Inglés - English

Rukafilms

Augustin, Denise Domique, Camile Chambers

D: Anibal Ezequiel Garisto G, E: Carlos Francisco Galan, Anfbal Ezequiel Garisto F:
Federico Luaces S: Gaspar Scheuer P: Carolina Fernandez, Anibal Ezequiel Garisto,
Carlos Francisco Galan, Jorge Leandro Colas CP: Rukafilms, Salamanca Cine I: Cebe

Anibal Ezequiel Garisto

T +549115868 8975

E anibalgaristo@gmail.com
w rukafilms.com
f
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LULD

LubMILA Y LUCAS viven en una casucha en unadelas
zonas mas paquetas de la Ciudad de Buenos Aires. Ludmila
anda en unasilla de ruedas (tiene una bala en su cuerpo que
parece haberla llevado a eso), aunque parece ya no necesi-
tarlo; lo hace porque sf, o para pedir dinero. Lucas trabaja
levantando huesos y desechos de carnicerfas en un camion,
y pasa gran parte de su tiempo dando vueltas por la ciudad,
con un arma que de vez en cuando usa para amenazar, para
robar o para tirar unos balines a donde se le ocurra. Con in-
mensas actuaciones de Nahuel Pérez Biscayart y Ailin Salas,
Lulii es una suerte de celebracion euférica del amor que da
cuenta de la dificultad que estos dos espiritus libres, aparen-
temente dispuestos a hacer cualquier cosa, encuentran para
sostenerlo. Las tensiones entre la normay la libertad, la ley y
el deseo, la enfermedad y la salud aqui aparecen retratadas
bajo la mirada de un director que, evidentemente, ya ha
encontrado su propio pulso cinematogréfico. Violeta Bava
(Catalogo Bafici)

= TR AN

LubmiLA AND Lucas liveinashackin one of the richest
areas of Buenos Aires. Ludmila moves around in a wheelchair
(she has a bullet inside of her that apparently put her on the
chair), even when she doesn't seem to need it—she does it for
no reason, or for begging. Lucas’job is picking up bones and
butcher’s wastes in a truck, and spends most of his time going
around the city with an air gun he occasionally uses to threa-
ten, steel, or shoot out some pellets wherever he pleases. Fea-
turing huge performances by Nahuel Pérez Biscayart and Ailin
Salas, Lulii is sort of a euphoric celebration of love that depicts
the troubles these two free spirits—apparently willing to do
anything—go through in order too maintain it. The tensions
that exist between regulations and freedom, law and desire,
and sickness and health, are here portrayed through the eye
of a filmmaker who clearly has found his own cinematogra-
phic pulse. VB (Bafici’s catalogue)

Luis ORTEGA Nacid en Buenos Aires en 1980. Estudid en la Universidad del Cine y dirigio los largometrajes
Caja negra (2002; Premio Especial en el 17° Festival), Monobloc (2005), Los santos sucios (2010), Verano maldito
(2011) y Dromémanos (2012). También realizé el cortometraje Ludmila en Cuba (2013). ENG Born in Buenos
Airesin1980, he studied at Universidad del Cine and directed the feature-length films Black Box (2002; Special
Prize at the 17" Festival), Monobloc (2005), The Dirty Saints (2010), Damn Summer (2011) and Dromémanos (2012).
He also directed the short film Ludmila in Cuba (2013).

Argentina, 2014 / 87’/ DCP / Color / Espafiol - Spanish

188s

I: Ailin Salas, Nahuel Pérez Biscayart, Daniel Melingo

D, G: Luis Ortega F: Daniel Hermo E: Rosario Sudrez DA: Juan Giribaldi S: Catriel
Vildosola M: Daniel Melingo P: Ignacio Sarchi, Luis Ortega CP:188s, Luis Ortega

Ignacio Sarchi

T +549116589 5007
E sarchi@188s.com.ar
W 188s.com.ar
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ONIX

ONYX

ONIX CONSTITUYE UN CASO ELOCUENTE de peliculaen
la que laidea de frescura se anuncia en cada escena; como
si de ella se declinara no solo una dimension imprescindible
para el cine protagonizado por jévenes, sino una especie de
salvoconducto: un modo de habitar las imagenes, de estar
en el plano temblando, de vivir en estado de incertidumbre
tanto de un lado de la pantalla como del otro. Una muerte
repentina retine a los integrantes de dos familias separa-
das durante afos por viejas rencillas. Mientras los adultos
siguen el protocolo mas o menos teatral que la situacion
requiere, con la enjundia del caso pero a regafnadientes, las
nietas y nietos del patriarca desaparecido pertenecientes a
distintas ramas de la familia se miran las caras como sobre-
vivientes de una tribu disgregada: primero con recelo, luego
con estupor; mas tarde atravesados por una corriente de
comprension mutua que parece operar fuera del alcance de
sus mayores. La pelicula no desdefa el tono humoristico y
les concede a sus adolescentes una forma de melancolfa que
estd en las antipodas de la resignacién. David Obarrio

gl
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ONYX CONSTITUTES AN ELOQUENT CASE ofafilmin
which the idea of freshness is announced in every scene; as
though, from it, not only an essential dimension for films
starring young people would appear, but also some sort of
safe passage—a way of inhabiting the images, of trembling
in the frame, of living in a state of uncertainty on one side of
the screen as well as the other. A sudden death reunites the
members of two estranged families. While adults follow the
more or less theatrical protocol that the situation requires,
with strength though reluctantly, the grandchildren of

the deceased patriarch belonging to different branches of
the family look at each other in the face like survivors of
adispersed tribe: first, with mistrust, later, with astonish-
ment; then, pierced by a current of mutual understanding
that seems to operate out of the grownups’ reach. The film
doesn't avoid a humorous tone, and gives its teenagers some
sort of melancholy that is the antithesis of resignation. DO

NicoLAs TETE Nacido en Cérdoba en 1989, estudié direccién en la Universidad del Cine. Dirigié el
cortometraje Algo de ella (2010) y el largometraje Ultimas vacaciones en familia (2012). Su nuevo proyecto, Todos
tenemos un muerto en el placard o un hijo en el closet, gand el concurso de desarrollo Raymundo Cleyzer 2014
y actualmente se encuentra en preproduccién. ENG Born in Cérdoba in 1989, he studied Filmmaking at
Universidad del Cine. He directed the short film Algo de ella (2010) and the feature film Ultimas vacaciones en
familia (2012). His latest project, Todos tenemos un muerto en el placard o un hijo en el cléset, has won the Raymundo
Cleyzer 2014 development prize and is currently in pre-production.

Argentina, 2015/ 77’/ DCP / Color / Espafiol - Spanish

Animal Cine

D, G: Nicolas Teté F: Nicolas Dalli Bortolot E: Marco Gamboa DA: Marina Lara
S: Virginia Tognola M: Esteban Ramos P: Gina Votta, Nicolds Teté, Marcela Aguilar
CP: Animal Cine I: Nai Awada, Nicolds Condito, Camilo Cuello Vitale, Macarena

Insegna, Ailin Salas

Nicolas Teté

T +5491133128525

E tetenicolas@yahoo.com

w cargocollective.com/nicolastete
f OnixFilm
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EL ORGANISMO

ORGANISM

EL ORGANISMO ES, entreotrascosas, la historia de unajoven
y sumascota, una perrita llamada Italia. Y también es un nuevo
trabajo que se agrega a la extensa obra de Ivan Fund, en donde el
registro documental se mezcla con la ficcién para crear (o descri-
bir) pequefios universos intimos en los cuales—a partir de la rela-
cién del director con sus personajes—se genera un espacio donde
laemociény la sensibilidad predominan mediante pequefios
actos cotidianos que van haciendo avanzar la narracion.

Las mascotasy la compafifa. La incertidumbre de los dfas. La ciu-
dad, las huellas, las ausencias. Los restos que nos definen. La peli-
culase desarrolla a través de esos fragmentos, y asi logra el retrato
de unamujery sus dias en las afueras de Buenos Aires, una vida
constantemente influenciada por los vaivenes emocionales que
larodeany la particular presencia de un extrafio visitante.
(Elorganismo es, a su vez, parte de un proyecto multimedia, una suerte de dip-
tico entre este mediometrajey una breve novela grafica ilustrada por Natalia
Nogueira que funcionan como partes de un mismo mundo, complemen-
tandosey definiéndose entre si).

ORGANISM 1s, among other things, the story of a young
woman and her pet, a small dog named Italia. It'salso a

new piece added to the extended work of lvan Fund, where
the documentary record blurs with fiction in order to create
(or describe) small intimate universes where the director's
relationship with his characters result in an area where
emotions and sensibility rule using small everyday events that
push the story forward. Pets and company. Uncertainty. The
city, the tracks, the absence. The remains that define us. The
film goes through those fragments, and delivers a portrait of
awoman and her days in the greater Buenos Aires, a life that
is constantly influences by the emotional changes that sur-
round her as well as the unique presence of a strange visitor.
(Elorganismo is, also, a part of a multimedia project, a sort of diptych
made of this medium-length film and a short graphic novel, illustrated
by Natalia Nogueira, that work as parts of one single universe, comple-
menting and defining each other).

IVAN FUND Nacié en San Cristobal en 1984. Su primer corto, Vals (2005), recibié una Mencién Especial en el 20°
Festival. Luego dirigid los largometrajes La risa (2009), Los labios (con Santiago Loza; 2010), Hoy no tuve miedo (2011),
Me perdi hace una semana (2012; 27° Festival) y AB (con Andreas Koefoed; 2013), y el mediometraje El asombro (con S.
Lozay Lorena Moriconi; 2014; 29° Festival). ENG He was born in San Cristébal in 1984. His first short, Vals (2005),
received a Special Mention at the 20" Festival. Later, he directed the features The Laugh (2009), The Lips (with
Santiago Loza; 2010), Today | Felt no Fear (2011), Me perdi hace una semana (2012; 27" Festival), and AB (with Andreas
Koefoed; 2013), as well as the mid-length Elasombro (with S. Loza and Lorena Moriconi; 2014; 29 Festival).

Argentina, 2015/ 43’/ DCP / Color / Espafol - Spanish

Ivan Fund

Cotte, Andrés Perugini

D, F: lvan Fund G: Ivdn Fund, Natalia Nogueira E: Lorena Moriconi DA: Amelio
Cardozo Gil S: Guido Deniro P: Ivan Fund, Guido Deniro, Adridn Suarez
1: Cecilia Rotondi, Adridn Suarez, Marianela Castellanos Gotte, Araceli Castellanos

E +54 91133663384
+54 9112000 5556
E ivanfund@yahoo.com.ar

CONTACT

CONTACTO/
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PARABELLUM

LA CIUDAD PARECE ESTATICA, aunque la radio informe
sobre saqueos. La vida de Hernan no se distingue mucho
del estatismo urbano que lo rodea: él sigue yendo a la
oficina a cumplir con su trabajo con rutinaria resignacion.
Pero el cambio de escenario es dréstico, porque Hernan
decide internarse, en algdn lugar perdido del Delta del
Tigre, junto a un grupo de desconocidos, para tener un
adiestramiento marcial en técnicas tanto de defensa per-
sonal como en supervivencia. ;Se aproxima una suerte

de desastre mundial o apocalipsis? Las certezas sobre el
futuro apenas se vislumbran, pero la épera prima de Lukas
Valenta Rinner es certera en el retrato de cada una de las
etapas del personaje, con una distancia estética y emocio-
nal que se mantiene con rigor durante toda la pelicula. El
resultado es la exploracién contemplativa que deja abierto
el juego de los géneros a partir de una mirada donde se
pueden superponer la perplejidad, la comicidad, el drama,
loirdnico, incluso la tragedia.

PANORAMA\PANORAMA ARGENTIND

THE CITY LOOKS STATIC, even when the radio reports
there are lootings going on. Hernan's life is not that different
from the urban stillness that surrounds him: he keeps going
to the office to do his job with everyday resignation. But
there is a drastic change of scenario: Hernan decides to
commit himself to a secluded place in the Tigre river delta
with a bunch of people he doesn't know, in order to receive
martial arts training for both personal defense and survival.
Is there a world disaster or an apocalypse about to happen?
Any certainties about the future are barely noticeable, but
Lukas Valenta Rinner’s first film is effective in the way it
depicts every phase the character goes through, with an
aesthetic and emotional distance rigorously maintained
throughout the whole film. The result is a contemplative
exploration that leaves room for a play with genres based on
a perspective that overlaps perplexity, comedy, drama, irony,
and even tragedy.

N

LukAs VALENTA RINNER Nacido en Salzburgo, Austria, en 1985, estudid en la Universidad del Cine de
Buenos Aires. Dirigi6 el cortometraje Carta a Fukuyama (2010) antes de fundar, en 2011, la productora Nabis
Filmgroup, establecida en Argentina y especializada en peliculas latinoamericanas de cine arte. Parabellum,
estrenado en Rotterdam y premiado en Jeonju, es su primer largometraje. ENG Born in Salzburg, Austria, in
1985, he studied at Universidad del Cine in Buenos Aires. He directed the short A Letter to Fukyyama (2010) before
founding in 2011 the production company Nabis Filmgroup, based in Argentina and specialized in Latin American
art house films. Parabellum, which premiered in Rotterdam and received an award inJeonju, is his first feature.

Argentina / Austria / Uruguay, 2015/ 75’/ DCP / Color / Espafiol - Spanish

Nabis Filmgroup

Cine I: Pablo Seijo, Eva Bianco, Martin Shanly

D: Lukas Valenta Rinner G: Ana Godoy, Esteban Prado, Lukas V. Rinner F: Roman
Kasseroller E: Ana Godoy, Javier Favot S: Nahuel Palenque M: Dino Spiluttini P:
Lukas V. Rinner, Ana Godoy CP: Nabis Filmgroup, Cat Nap, La Pobladora Cine, 2M

Lukas V. Rinner

T +54 91149457307
E info@nabisfilm.com
w nabisfilm.com

f nabisfilm

CONTACT

CONTACTO/
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e

SUBTE - POLSKA

Es IMPOSIBLE separara la Argentina de sus origenes inmi-
gratorios, de esas oleadas de europeos que forjaron al pafs
a base de trabajo, un bagaje cultural y un animo de reinven-
tarse en un continente mas joven. Tadeusz, un polaco que
llegd después de ser voluntario en la guerra civil espafiola,
ha vivido toda una vida en Buenos Aires, pero ahora—en la
vejez—ese pasado vuelve, se entremezcla con el presente
como una ensofacion. El hombre que ayudo a construir el
subte, alld por los afos cuarenta y que hoy vuelve a él como
aun primer amor, se escuda de un presente de pastillas

y sexualidad menguante con infalibles recuerdos de sen-
suales novias perdidas. Puede que la ancianidad no sea la
aventura mas apasionante, pero, si viene de la mano de la
lucidez, abre las puertas a un mundo de hermosos recuer-
dos, de viajes de la mente que hacen que un solo hombre
se sienta la metafora més perfecta de todo un siglo, de cien
afos que él mismo ayudé a forjar.

IT’Ss IMPOSSIBLE toseparate Argentina from its immigrant
origins—the waves of European citizens who built this
country by way of work, cultural baggage, and a will to
reinvent themselves in a younger continent. Tadeusz, a
Polish man who arrived after fighting in the Spanish Civil
War as a volunteer, has lived in Buenos Aires since forever,
yet now—in his old days—the past returns and melts with
the presentjust like in a dream. The man who helped
building the subway back in the 1940s—and now returns to
itas if it was his first love—shields himself from his present
life of pills and waning sexuality with infallible memories
of sensual lost girlfriends. Old age might not be the most
exciting adventure, but, if it comes hand in hand with
lucidity, it can open the door to beautiful memories, mind
trips that can make a lonely man feel that he's the most
perfect metaphor for an entire century —a hundred years
he himself helped to forge.

ALEJANDRO MAGNONE Realizador, guionistay actor, se formé en guiony direccién con José Martinez Suarez
y Rodolfo Duran. Es egresado de la carrera de Actuacién en la ETBA y actualmente estudia artes audiovisuales en
la UNA. Su proyecto Mal vino gand el concurso Cortos Digitales 2009. Al afio siguiente, Lagrimas y eneldo resultd
ganador de las Clinicas Raymundo Gleyzer. ENG A filmmaker, screenwriter and actor, he trained in screenwriting
and filmmaking with José Martinez Sudrez and Rodolfo Duran. He is a graduate from the Acting major at ETBA
and currently studies Audiovisual Arts at the UNA. His project Mal vino won the Digital Shorts Contest in 2009.
The following year, Lagrimas y eneldo was a winner at the Raymundo Cleyzer Workshops.

Argentina, 2015/ 98’/ DCP / Color / Espafiol - Spanish

SM Cine

Analfa Malvido, Lidia Catalano, Marcelo Xicarts

D, G: Alejandro Magnone F: Gustavo Rejan E: Sebastian Polze DA: Osky Escanilla
S:Juan Ignacio Giobio M: Pablo Bronzini P: Alejandro Magnone, Mariano Mourifio,
Pablo Stigliani CP: ASA NISI MASA, SM Cine I: Héctor Bidonde, Miguel Angel Sola,

Alejandro Magnone

T +54 91159637241/ +5411 4523 9918
E alejandromagnone@gmail.com
W smcine.com.ar

f SMCine

CONTACT

CONTACTO/
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LA TIERRA ROJA

DESPUES DE LA ASPEREZA deLamareay delaexperimenta-
cién de La cantante de tango, Diego Martinez Vignatti, nuevamen-
tejunto a la actriz Eugenia Ramirez Miori, prueba suerte esta vez
con un cine de corte narrativo. La tierra roja cuenta una historia de
“pueblo chico, infierno grande’ cuyo centro es la contaminacion
ambiental. Un estudio médico confirma que la papelera local pro-
duce los agrotéxicos responsables de los males que aguejan a los
habitantes de un pueblito misionero; las protestasy las represalias
escalan hasta que el conflicto hace estallar el relato. El director cin-
celasumundo con una singular atencion hacia lo fisico: la vitalidad
corporal del equipojuvenil de rugby es la contracara exacta de las
enfermedades y malformaciones que padecen los lugarefios. El
médico encargado de curarlos cuerpos carcomidos oficia de voz
moral del film. El sexo es una necesidad fisiolégica antes que afec-
tiva. El protagonista, Geert van Rampelberg, un Gerard Butler belga
taciturnoy macizo, dirige el equipo de rugby y es al mismo tiempo
capataz de la papelera. Sobre él recaen el peso visual de la puesta
enescenay de la narracion: su transformacion silenciosa, emotiva,
casiorganica, articulada en un castellano tosco, serd la que desvie el
cursode la pelicula entera. Diego Maté

PANORAMA\PANORAMA ARGENTIND
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FOLLOWING THE ROUGHNESS of Lamarea and the
experimentation of La cantante de tango, Diego Martinez Vignatti
reteams with actress Eugenia Ramirez Miori,and makes a try ata
narrative-driven film. La tierra roja tells the story of a "small town,
big hell" focused on environmental pollution. A medical study
shows that the local mill produces the toxic chemicals that cause
theillnesses of the locals at a little Misiones town. The protests
and consequences scale to the point that conflictjumpstarts the
plot. The director carves this universe with a particular attention
to physicality: the juvenile rugby team's corporal vitality is the
exact opposite of the sickness and malformations local people
suffer from. The doctor in charge or curing the rundown bodies
is also the film's moral voice. Sexis a physiological need rather
than an emotional one. The lead, Ceert van Rampelberg—like a
Belgium Cerard Butler, taciturn and heavy-set—runs the rugby
team and is also the mill's foreman. He holds the visual weight of
the film's narrative and mise en scéne: his silent, moving, almost
organic transformation—articulated in a clumsy Spanish—will
detour the entire course of the film. DM

DIEGO MARTINEZ VIGNATTI Nacido en Argentina en 1971, estudié historia del arte, guion y fotograffa
antesde graduarse como abogadoen1995. Alafiosiguiente, seradicé en Bélgica para estudiar cine en el INSAS.
Trabajé como director de fotografia en peliculas como Japdn y Batalla en el cielo, y dirigié los largometrajes
Nosotros (2003), La marea (2007) y La cantante de tango (2009). ENG Born in Argentina in 1971, he studied Art
History, Scriptwriting and Photography before graduating as a Lawyer in 1995. The following year, he moved
to Belgium and studied Filmmaking at INSAS. He worked as a cinematographerin films like Japén and Battle in
Heaven, and directed Nosotros (2003), La marea (2007) and La cantante de tango (2009).

Argentina / Brasil / Bélgica - Argentina / Brazil / Belgium, 2015 /104’ / DCP / Color /
Espafiol - Spanish, Portugués - Portuguese

Trivial Media

Pablo Ratto

T +5491151171969

E pablo@trivialmedia.com.ar
w trivialmedia.com.ar

f LaTierraRojaFilm

CONTACT

D,G,F: Diego Martinez Vignatti E: D. Verdurme DA: M. Ojeda, M. E. Dantas S: D. Bombay M:
. Smeulders, E. Veerstraeten P: PRatto, B. Rodrigues, S. Delloye CP: Trivial Media, Panda Filmes,
Entre Chien et Loup I: G.van Rampelberg, E. Ramirez Miori, M. Crawshaw, E. Pifieiro, L. Franke

CONTACTO/
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UPA! 2 EL REGRESO

UPA 2!, THE RETURN

LAs PELiCULAS DE “los chicos del cine independiente’ no
suelen tener secuelas, pero UPA! 2 tiene el suficiente nivel de
excentricidad y desparpajo como para animarse a la tarea. Los
chicos de la primera UPA! habian obtenido el premio principal
en la Competencia argentina del Bafici 2007; en 2015 siguen
la osadiay la capacidad de observacién para poner un espejo
deforme frente al habla, los gestos, las taras de un sector del
cine argentino, y mantienen los pocos frenos a la hora de reir-
se de las mddicas ambiciones y las luchas de poder y los egos.
UPA! 2 profundiza el camino: la corrosién cémica del pequefio
mundo elegido para deformary satirizar. En esta segunda en-
trega, el propio Bafici es el punto de partida del relato, y tam-
bién es objeto de la mirada acida, autocritica y autoconsciente
de Giralt, Toker y Garateguy. UPA! 2 se permite ir mas alla de su
antecesora, y los personajes se definen con mas profundidad,
con menos safiay mayor empatfa, en secuencias con la ambi-
ciény el ritmo suficientes como para que la comedia respire
independientemente, mas alla del referente parodiado. Javier
Porta Fouz (Catalogo Bafici)

THE FILMS BY “the kids from independent cinema” don't
usually have sequels, but UPA! 2 Returns has enough eccen-
tricity and self-confidence to embark on such task. The kids
from the first UPA! had received the Argentine Competition's
main award at Bafici 2007—in 2015, they maintain their bold-
ness and their ability to observe while they place a deformed
mirror in front of the language, the gestures, the blemishes of
one sector of Argentine cinema. Also back is the lack of restra-
inwhen laughing at the modest ambitions, power struggles,
and egos. UPA! 2 Returns digs deeper still: the comical corro-
sion of the small world they chose to deform and satirize. In
this second installment, Bafici itself is the film's kick-off point,
and is also the object of the acid, self-critical, self-aware point
of view of directors Giralt, Toker and Garateguy. UPA! 2 Returns
allows itself to go beyond its predecessor, and the characters
are more deeply defined, with less malice and more empathy,
in sequences with enough ambition and pace for comedy to
breathe independently, beyond the object of parody. JPF
(Bafici’s catalogue)

Luego de codirigir Upa! Una pelicula argentina (2007), TAMAE GARATEGUY realizd Pompeya (ganadora de la
Competencia Argentina en el 25° Festival) y Mujer lobo (2013); SANTIAGO GIRALT dirigio Toda la gente sola (2009),
Antes del estreno (2010), Anagramas (2014) y Here, Kitty Kitty (premiada en el Panorama Argentino del 29° Festival);
y CAMILA TOKER, Ramarnegra (2011). ENG After co-directing Upa! An Argentine Film (2007), Tamae Carateguy
directed Pompeya (winner of the Argentine Competition at the 25" Festival) and She Wolf (2013); Santiago Giralt
directed All The Lonely People (2009), Antes del estreno (2010), Anagramas (2014) and Here, Kitty Kitty (awarded in the
Argentine Panorama section of the 29" Festival); and Camila Toker, Ramanegra (2011).

Argentina, 2015/ 80’/ DCP / Color - B&N / Espariol - Spanish

Los Griegos Films

D, G: Tamae Garateguy, Santiago Giralt, Camila Toker F: Connie Martin, Nacho Aveillé
E: Andrés Quaranta, Wenchi Bonelli DA: Laura Felgueras S: Guillermo Picco, Pablo
Gamberg M: Emisor P: Tamae Garateguy, Santiago Giralt, Camila Toker CP: Los Griegos
Films, Universidad del Cinel: T. Garateguy, S. Giralt, C. Toker, M. Slipak, N. Duplaa

Federico Carol

+54.911 6680 5071 /+54.911 61552702
federico@losgriegosfilms.com
camilatoker@hotmail.com

w losgriegosfilms.com

CONTACTO/
... CONTACT |
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PANORAMA\ARGENTINE SHORT FILMS PANODRAMA

SS PASTILLAS / s5piLis

Argentina, 2015
14’/ DM [ Color
Espafiol - Spanish

D: Sebastian Muro G: Sebastidn Muro,
Pablo Ottonello F: Joaquin Neira

E: Andrew Sala DA: Pablo Lakatos

S: Martin Scaglia M: Martin Garcia

P: Laura Huberman CP: Rei Cine,
FILMABONITO, Universidad del Cine

I: Fidel Cuello Vitale, Valentina Britos,
Camilo Cuello Vitale

CONTACTO / CONTACT
Universidad del Cine
Mariangela Martinez Restrepo
E ucine@ucineedu.ar

FIDEL PIDE PLATA PRESTADA Y va a comprar éx-
tasis con suamigo Camilo. Arman una estrategia
con el dealer: van a vender las pastillas el sdbado
en un boliche. Pagan y se van. Inquieto, Fidel
invita a su casa a Sole. Le muestra la bolsa con
las pastillas que comprd y toman una cada uno.
Bailan y van al cuarto. Sole sale del cuarto y se
guarda en la cartera la bolsa con pastillas. Vuelve
con un preservativo a la habitacién. Fidel se le-
vanta ala mafana siguiente solo.

FIDELASKS FOR A LOAN and buys ecstasy with his
friend Camilo. The dealer details the procedu-
re. They will only sell on Saturday in a nightclub.
They pay cash and leave. Uneasy, Fidel invites
Sole home. He boasts about the pills and shows
her the stash. They take one each, they dance,
and go into the bedroom. With Fidel naked in
the bed, Sole walks out of the bedroom, grabs
the bag of pills and hides it in her purse. She
returns to the bedroom with a condom. Fidel
wakes up next morning all alone.

SEBASTIAN MURO Naci6 en Buenos Aires en 1986. Durante sus estudios en
la Universidad del Cine escribié, produjo y dirigio cortometrajes y documentales.
Actualmente prepara su primer largometraje. ENG HewasborninBuenosAiresin
1986. During his studies at Universidad del Cine, he wrote, produced and directed short

films and documentaries. Currently, he is preparing his first feature film.

Argentina, 2015
25’/ DM/ Color
Espafiol - Spanish

D, G, P: Marfa Alché F: Luisa Cavannagh
E:Juan Pablo Menchén DA: Juan M.
Killiam S:Julia Huberman, Leandro de
Loredo, Gaspar Scheuer CP: Sr. Burdick
Argentina I: Agostina Luz Lépez,

Renzo Cozza, Agustina Mufioz, Susana
Pampin, Camilo Polotto

CONTACTO / CONTACT

FilmsToFestivals

Gisela Chicolino

T +54 91151811740/ +54 911 6965 9531

E info@filmstofestivals.com
srburdickarg@gmail.com

w filmstofestivals.com

f Films2Festivals

GULLIVER

Acos tiene una madre que mira muchas
peliculas, dos hermanos, un encuentro en
una fiesta, y la sensacién de haber caido
en un paisaje lejanisimo que le resulta fa-
miliar. Un mundo fallado, lleno de depen-
dencias y puertas que conducen al mismo
lugar, pero diferente.

Acos hasamother who watches a lot of mo-
vies, two brothers, an encounter at a party,
and the feeling of having fallen into a faraway
landscape that seems familiar to her. A failed
world, filled with rooms and doors that lead
to the same place, but a different one.

MARiA ALcHE Nacida en Buenos Aires en 1983, estudié cine en la ENERC
y filosoffa en la UBA. Particip6 en el Berlinale Talents y trabajé como actriz en
teatro, ciney TV. También es fotégrafa y docente. Dirigi6 cortos como ;Quién se
metié con Mayra? (2007), La mujer del cine (2008) y Noelia (2012). ENG Born in
Buenos Aires in 1983, she studied Film at the ENERC and Philosophy at UBA.
- She attended the Berlinale Talents and worked as an actress in theater, film and
TV.Sheis also a photographer and teacher. She directed such shorts as ;Quién se
\ metié con Mayra? (2007), La mujer del cine (2008), and Noelia (2012)
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LA “MEDIA HORA LOCA” refiere a una condicion
que generalmente experimentan los gatos
domésticos una vez al dia. Tiene que ver con la
expansion de energfa en una rafaga concentrada
sin ninguna razoén aparente, que va de 15 a 30
minutos. Esta comedia poco convencional sigue
a Juan, de 30 afios, que estd pasando por un
periodo similaral de aquellos gatos.

THE MAD HALF HOUR

PANORAMA\PANORAMA DE CORTOS ARGENTINOS

THE “MAD HALF HOUR” refers to a condition
house cats usually experience once a day. It has
to do with an expansion of energy during a con-
centrated flash for no apparent reason, which
lasts from 15 to 30 minutes. This unconventio-
nal comedy follows 30 year-old Juan, who is
going through a similar period as those cats.

LEONARDO BRrzEzICKI Nacido en Buenos Aires, estudio disefio de imagen y

F
\

sonidoen laUBAy teatro con Ricardo Bartis. Dirigid los cortometrajes Con vos contar
corderitos (2002) y Tokyo Tonight (2005),y el largo Noche (2013). Actualmente trabaja
ensu proximo largometraje, Retirodos Padres. ENG Bornin Buenos Aires, hestudied
Image and Sound Design at the UBA and Dramawith Ricardo Bartis. He directed the
shorts With You Counting Lambs (2002) and Tokyo Tonight (2005) and the feature Night
(2013). Heis currently working on his next feature, Retiro dos Padres.

Argentina / Dinamarca -
Argentina / Denmark, 2015
22'/DM/B&N

Espafiol - Spanish

D, G: Leonardo Brzezicki F: Fernando
Lockett E, P: Filip Gsella S: Nahuel
Palenque CP: Rewind My Future,
CPH:LAB I: Julidn Larquier, Diego
Echegoyen, Laila Maltz, Martina
Juncadella, Abril Karas

CONTACTO / CONTACT

Rewind My Future

Filip Gsella

T +5491159701547

E filip.gsella@mecom
THEMADHALHOUR

LA NOVIA DE FRANKENSTEIN / FrankensTeIN's BRIDE

DURANTE EL VERANO, lvana trabaja para una
agencia que alquila departamentos a extranje-
ros. Su tarea es simple: recibirinquilinos, traducir
delinglés al espafioly cambiar délares por pesos.
lvana, sin embargo, es compleja, y toda esa red
de traducciones e intercambios termina constru-
yendoun mundoenel que larealidady la ficcién,
los pesos y los délares, los amantes y los amores
sevuelven indistintos.

IVANA SPENDS her summer in Buenos Aires
working for an agency that rents apartments to
foreigners. She welcomes the tenants, transla-
tes Spanish to English and exchanges dollars for
pesos. However, she is ambiguous and formula-
tes a world around her in which reality and fic-
tion, love and affairs become indistinct.

AGOSTINA GALVEZ nacié en Buenos Aires en 1985 y estudi6 en la Universidad

Argentina, 2015
13’/ DM/ Color
Inglés - English, Espafiol - Spanish

D, G: Francisco Lezama, Agostina Galvez
F: Francisco Lezama, Agostina Galvez,
Jerénimo Quevedo E: Francisco Lezama
DA: Agostina Galvez, Jeronimo Quevedo
S: Nahuel Palenque P:Jer6nimo
Quevedo, Susana Santos Rodrigues

CP: Un Puma Cine, Vaivem, Universidad
del Cine I: Miel Bargman, Renzo Cozza,
Mariel Fernandez, Jair Jests Toledo,
Claudia Cantero

CONTACTO / CONTACT
Vaivem

del Cine. Dirigi6 El traje (2012). FRANCISCO LEZAMA nacid en Buenos Aires en | Francisco Lezama

1987, estudié en la Universidad del Cine y dirigié La ilusion te queda. EN G Agostina © T 4549114026 9639
E franlezama@gmail.com

W vaivem.com.ar

Galvez was born in Buenos Aires in 1985 and studied at Universidad del Cine. She
directed Eltraje (2012). Francisco Lezamawas born in Buenos Airesin 1987, studied at
Universidad del Cine, and directed La ilusidn te queda. i f lanoviadefrankensteinshort

T
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Argentina, 2015
16’/ DM/ Color
Espafiol - Spanish

D, G, E: Martin Morgenfeld, Sebastian

Schjaer F: Luciano Badaracco
DA: Fabiana Gallegos S: José Maria

Avilés, Martin Scaglia, Manuel Schjaer
P: Melanie Schapiro CP: Trapecio Cine I:
Diego Vegezzi, Julieta Giménez Zapiola,

Claudia Cantero

CONTACTO / CONTACT

Trapecio Cine

Melanie Schapiro

T 4549115756 2690

E melanie@trapeciocine.com.ar
W trapeciocine.com.ar

PANORAMA\ARGENTINE SHORT FILMS PANORAMA

EL PASADO ROTO / THe Broke PasT

Lt

TRAS VARIOS MESES de ausencia y sin te-
ner claras sus motivaciones, un adolescente
reaparece repentinamente en un hospital
para reencontrarse con la mama de su hija
que acaba de nacer.

AFTER SEVERAL MONTHS of absence and
without a clear motivation, an adolescent
suddenly reappears in a hospital to meet
up again with the mother of his newly born
daughter.

MARTIN MORGENFELD Y SEBASTIAN SCHJAER estudiaron en la Universidad
del Cine. Morgenfeld participd del Berlinale Talents 2015; Schjaer fue montajista
en peliculas de Matias Pifieiro, Pablo Agtiero y Cael Garcia Bernal. Actualmente,
ambos estan desarrollando sus respectivas operas primas. ENG Morgenfeld
took part in 2015's Berlinale Talents; Schjaer edited films by Matias Pifieiro,
Pablo Agliero and Gael Garcia Bernal. They are both currently developing their

respective first features.

Argentina, 2015
16’/ DM/ Color
Espafiol - Spanish

D, G: lair Said F:Julidn Ledesma
E: Flor Efron DA: Josefina Guarracino
S:)ésica Suarez M: Rosario Ortega

P: Laura Huberman CP: Laura, Gale Cine

I: lair Said, Katia Szechtman, Agostina

Lépez, Vladimir Duran, Marcelo Szechtman

CONTACTO / CONTACT

lair Said

T +54 9116953 5061

E saidiair@gmail.com
info@lauracine.com

v @iairsaid

PRESENTE IMPERFECTO / Present IMperrecT

MARTIN CUMPLE AROS. Un confuso regalo
lo hara reflexionar y plantearse cémo lo ven
los demas.

IT’s MARTIN’S BIRTHDAY. A confusing
present will lead him to reflect and think

about how other people see him.

1AIR SAID Naci6 en Buenos Aires en 1988. Su primer cortometraje como
director, 9 vacunas (2013), fue premiado en el Baficiy en el Festival de Abu Dhabi.
Como actor, Actud en series de TV y en peliculas. Actualmente desarrolla su
primer documental, Flora no es un canto a la vida. ENG He was born in Buenos
Aires in1988. His first short as a director, 9 Vaccines (2013), won awards at Bafici
and the Abu Dhabi Film Festival. As an actor, he worked in TV and films. He is
currently developing his first documentary, Flora no es un cantoa la vida.
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ALDO TIENE 55 ANOS y vive con Pablo, su
hermano mayor. Desde su casa, dirigen jun-
tos unadisciplina religiosa que inventd su pa-
dre y cuya prédica se desarrolla por internet.
Aldo esta cansado de ser pastor, pero no sabe
cémo decirlo.

PANORAMA\PANORAMA DE CORTOS ARGENTINOS

EL SER MAGNETICD / i MacneTc NATURE

ALDO IS 55 YEARS OoLD and lives with Pa-
blo, his older brother. From their home, they
conduct a religious practice invented by
their father and whose congregation meets
mainly online. Aldo is tired of being a prea-
cher, but doesn't know how to say it.

MATEO BENDESKY Nacido en Buenos Aires en 1989, egres6 en 2011 de
la Universidad del Cine. Su primer largometraje, Acd adentro (2013), formé
parte de la Competencia Internacional del 15° Bafici, entre otros. Actualmente
se encuentra desarrollando su segundo largometraje, Limbo. ENG Born in
Buenos Aires in 1989, he graduated from the Universidad del Cine in 2011. His
first feature, Acd adentro (2013), was part of the International Competition at the

h 15" Bafici, among others. He is currently developing his second feature, Limbo.

Argentina, 2015
17’/ DM/ Color
Espafiol - Spanish

D, G: Mateo Bendesky F: Roman
Kasseroller E: Ana Godoy, Laura
Bierbrauer DA: Mirella Hoijman, Paula
Kosoy S: Nahuel Palenque P: Florencia
Clérico, Mateo Bendesky CP: Sandwich
Club, Universidad del Cine I: Claudio
Rangnau, Claudio Kustin, lvan Moschner

CONTACTO / CONTACT
Sandwich Club

Mateo Bendesky

T +549114939 8810

E mateobendesky@gmail.com
w sandwichclubfilms.com

Rocio NO PUEDE ACEPTAR la idea de sepa-
rarse de su mejor amiga, que estd por mudarse
y cambiarse de colegio. El dolor y la frustracién
se traducen en sentimientos de competencia y
bronca. La creciente tension entre ellas se vuelve
irremediable cuando deciden enfrentarse en un
duelo de “Pump it up’ en el local de videojuegos
donde sejuntan todas las tardes.

RoCiO CAN'T HANDLE the idea of separating
from her best friend, who's about to move and
change schools. Her pain and frustration are
translated into feelings of competence and spite.
The increasing tension between them becomes
irreversible when they clash in a“Pump it Up’ duel
atthe arcade where they meet every afternoon.

CEcILIA KANG Estudi6 realizacion en la ENERC. Fue becaria en el Lab de
Cine de la UTDT, y participé en un workshop de Harun Farocki y Antje Ehman.

Dirigié varios cortometrajes que participaron en festivales internacionales.
Actualmente estd terminando su primer largo, Mi dltimo fracaso. ENG She
studied Filmmaking at the ENERC. She was a scholar at the UDTD's Film Lab, :
and attended a workshop, by Harun Farocki and Antje Ehman. She directed ;
v several shorts, which were screened at many international festivals. She is
currently finishing her first feature, Mi iiltimo fracaso.

Argentina, 2014
18’/ DM/ Color
Espafol - Spanish

D: Cecilia Kang G: Virginia Roffo F:
Diego Sagui E: Sebastian Agullé DA:
Lucfa Gasconi S: Francisco Pedemonte
M: Guazuncho P: Cecilia Kang

CP: misbelovedones I: Nina Sudrez,
Violeta Soto, Mora Arenillas, Paloma
Urquiza, Fabian Arenillas

CONTACTO / CONTACT
misbelovedones

Cecilia Kang

T T+5491163739860

E misbelovedones@gmail.com
f cortovideojuegos

187



O we

QIpoLBY NEC

!4.".'%. 2

=
e

ARGENTINA

iRROCKURTibles L
I n u I e Aeropuertos Argentina 2000

CATLE T Sttt ® L o

SZONE,

TELEFE Y VOS
25 ANOS JUNTOS

sundance
CHANNEL.

1%

-NRRYE
POST

7~ EL CONO
&V \--detsilencio

oBMEraNec

MUSICA & SONIDO



SUPER 8MM

=
=
=L
EE
=
=
S5
=

30°FESTIVAL
INTERNACIONAL

& CINE m
MARZPLATA




190

PANORAMA\SUPER BMM

PROGRAMA / PROGRAM 1

ALICIA

Argentina / Reino Unido - Argentina /
UK, 2011/ 9’/ Super 8 / Color-B&N

D: Montserrat Callao Escalada

DiARIO FILMADO durante un viaje de dos A JOURNAL shot with a pocket camera du-
meses a Londres con una cdmara pocket. ring a two-month trip to London.

ENERO

Argentina / Estados Unidos - Argentina /
US,2013/7’/ Super 8 / Color

D: Montserrat Callao Escalada

pu——
IMAGENES REGISTRADAS a lo largo de IMAGES CAPTURED during a tour through
un recorrido por varias ciudades de Estados  several cities in the US.
Unidos.

MONTSERRAT CALLAO ESCALADA Naci6 en Buenos Aires en1990. Esta
es la primera vez que muestra sus peliculas en ptblico. ENG She was born
in Buenos Aires in 1990. This is the first time she shows her films to an
audience.

CONTACTO / CONTACT
Montserrat Callao Escalada

T+54 91169553678
E montsecallaoescalada@gmail.com

ZOOM INFINITO

Argentina, 2015
2'[Super 8 /B&N

D: Sebastian Tolosa

UN LooP de animacién sin fin, un zoomin ~ AN ENDLESS animated loop, a zoomin
que nunca termina, en negativo y en positivo. that never ends, in negative and in positive.

SEBASTIAN ToLosA Nacido en Buenos Aires en 1977, se dedica al cine
desde hace veinte afos. Trabajé en largometrajes como Cabeza de palo, Boca
Juniors 3Dy El inventor de juegos. Algunos de sus cortos son Lineas de accion,
Armado 9, #8y Pécora detrds de camara. ENG Born in Buenos Aires in 1977, he
has been working in cinema for the past twenty years, in such films as Cabeza
de palo, Boca Juniors 3D and The Games Maker. Some of his shorts are Lineas de
accion, Armado 9, #8 and Pécora detrds de camara.

CONTACTO / CONTACT
cinemaZeta

Sebastian Tolosa

T +54 9115156 7391

E cinemazeta@yahoo.com.ar
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A CATALOG of brief, unconnected scenes, which
were shotin different periods of time.

CATALOGO de breves escenas sueltas, filma-
das en distintas épocas.

PANORAMA\SUPER 8MM

MICROCORTOS

Argentina / Espafa - Argentina / Spain,
2015/9’/Super 8 / Color-B&N

D: Sebastian Tolosa

EL LENGUAJE es el liquido en el que todos
estamos disueltos. Las palabras y los deseos
luchan por el control.

LANGUAGE is the liquid that we are all dissol-
ved in. Words and desire battle amongst one
another for control.

THE sHAPE of the sunflower divides our view
of city life, juxtaposing three moments in time
that create a dialogue with one another.

LA FORMA del girasol fracciona nuestra mi-
rada sobre la vida urbana, yuxtaponiendo tres
fragmentos de tiempo que dialogan entre si.

QUINTUPLE exposure of the city of Buenos Ai-
res punctured with a text from Beckett

QUINTUPLE exposicion de la ciudad de Bue-
nos Aires puntuada con fragmentos de un
texto de Beckett.

JEFF ZORRILLA Nacié en 1984 en Estados Unidos. Estudié cine en
las universidades de Santa Cruz (EE. UU) y Copenhague (Dinamarca).
Actualmente vive y trabaja en Buenos Aires y esta trabajando en su primer
largometraje documental, Monger. ENG Born in 1984 in the United States,
he studied Film at the universities of Santa Cruz (USA), and Copenhagen
(Denmark). He currently lives and works in Buenos Aires and is working on
his first feature-length documentary, Monger.

DISUELTO EN LA
LENGUA

Argentina, 2015/ 6’/ Super 8 / Color -
B&N / Espafiol - Spanish

D: Jeff Zorrilla

GIRASOLES

Argentina, 2015/5’ [ Super 8 | B&N

D: Jeff Zorrilla

INNOMBRABLE

Argentina, 2015 /3’ / Super 8 /| B&N
Espariol - Spanish

D: Jeff Zorrilla

CONTACTO / CONTACT
Copia Cero

Natalia Cortesi

T +549115810 8071

E info@copiacero.com.ar
W copiacero.com.ar
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PROGRAMA / PROGRAM 2

LINTERNA
INTERNACIONAL

Argentina, 2012
13’/ Super 8 / Color

D: MagdalenaJitrik

CONTACTO / CONTACT
MagdalenaJitrik

T +541143610740

E magdajitrik@gmail.com

W orquestarojasepresenta blogspotcom.ar

FILM a pantalla doble que combina unviaje A FILM for two screens that combines a trip
por Francia y la visita a sitios relacionados  through France and some visits to places related
con la deportacion de los judios y la ocupa-  to the deportation of Jews and the German oc-
cion alemana con registros de otros paisajes,  cupation, with another landscapes, sculptures,
esculturas, pinturas, dibujos e instalaciones. paintings, drawings and installations.

MAGDALENA JITRIK Nacida en 1966, es artista plastica y estudio en el
taller de Claudio Caldini. Sus films en Super 8 han sido proyectados en
- la Fundacion Lebensohn y la Semana del Film Experimental de La Plata,
entre otros. ENG Born in 1966, she is a visual artist and studied at Claudio
Caldini’s workshop. Her films in Super 8 have been screened at the Lebensohn
Foundation and La Plata’s Experimental Film Week, among others.

EXopo

Argentina, 2014
5’/ Super 8 [ Color-B&N

D: Mario Bocchicchio

LA FUENTE
LUMINOSA

Argentina, 2013
3'/Super 8/ Color

D: Mario Bocchicchio

MALMSTROM

Argentina, 2015
4’ [ Super 8 / Color-B&N

D: Mario Bocchicchio

CONTACTO / CONTACT

Mario Bocchicchio

E mbokis@gmail.com

W par-padeotumblrcom

MARIO BoccHIccHIO Nacido en Buenos Aires en 1978, desde el afo
2008 se desempefia como montajista en las peliculas del realizador Gustavo
Fontan. Sus films y pinturas han sido exhibidos en Argentina, Repdblica
Checa, Francia, Austriay China. ENG Bornin Buenos Aires in1978, he has been
editing Custavo Fontan's films since 2008. His films and paintings have been
shown in Argentina, Czech Republic, France, Austria and China.
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CONTACTO / CONTACT
Maximiliano Sans

E maximilianojsans@gmail.com
w maximilianosans.tumblrcom

PANORAMA\SUPER 8MM

UJVARI MUERE

Argentina, 2014
11"/ Super 8 / Color

D: Mario Bocchicchio, Maximiliano Sans

OCTAVA HERETICA

Argentina, 2011
2'[Super 8 /B&N

D: Maximiliano Sans

DiLuvio

Argentina, 2015
5’/ Super 8 / Color

D: Maximiliano Sans

ALBEDO

Argentina, 2013
2’/Super 8 /B&N

D: Maximiliano Sans

ESCULTOR

Argentina, 2014
4’ [Super 8 /B&N

D: Maximiliano Sans

MAXIMILIANO SANs Nacido en Buenos Aires en 1980, es artista visual y
realizador. Su trabajo se compone de esculturas, instalaciones, dispositivos
sonoros y films. Algunos de sus films se proyectaron en el Museo del Cine de
Buenos Aires y en la Reptiblica Checa. ENG Born in Buenos Aires in 1980, he's
a visual artist and filmmaker. His work is made up of sculptures, installations,
sound devices and films. Some of his films were shown at Buenos Aires’ Film
Museum and the Czech Republic.
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NOCHE ESPECIAL: SILVESTRE BYRON

SPECIAL NIGHT: SILVESTRE BYRON

“;LO UNDERGROUND?, jlaimagen underground?”, se pre-
guntaba el cineasta y escritor Silvestre Byron en “Arte y rebelion
contra el mundo modernad” (1992), uno de sus tantos textos
capitales para entender la historia de la experimentacién local
a partir de los afos sesenta. Su respuesta era sencillay contun-
dente: “Aquello clandestino; literalmente, bajo la superficie.
Fuera de la burocracia de empresas y gobiernos. Sin normas
fijas, sin ideas hechas y sin presupuesto. Lo underground se
vive como una eleccidn artistica y existencial”. No parece haber
mejor manera de abordar la obra monumentalmente elusiva
de Byrén, tan inabarcable como inclasificable (cuya produccién
cinematografica al frente del estudio Filmoteca se desarrollé en
dos series: el “realismo metafisico’ en lo narrativoy el “cine abso-
luto” en lo no-narrativo), que mediante esta defensa insoslaya-
ble de la blsqueda personal como refugio ante los dictimenes
del mercadoy el convencionalismo. De acuerdo a este proyecto
devida, sus TV-films—entre los que se cuentan los hoy ya clasi-
cos Campos baiados de azuly Point Blank - Alfabeto del diablo—resis-
ten la prueba del tiempoy permanecen vigentes resguardados
por una sensibilidad interesada en lo experimental como arte
maégico (para ponerlo en palabras del propio Byrén). Capaz de
conjurarloraroy lo oculto, lo misterioso y lo desconocido, sin
jamas perder su funcion de choque intelectual, su filmografia
todavfa en expansion se apoya en esa encrucijada decidida a
perpetuar todas las incégnitas sobre si misma menos una: el
cine de Silvestre Byrén es tnico.

CONTACTO / CONTACT ‘
EAF - Silvestre Byrén
T +541148223020/+54 91136611088 !
E eaf underground_plaza@yahoocom.ar ‘
w eaf-underground-plaza blogspotcom

“UNDERGROUND? Theunderground image?’, filmmaker
and author Silvestre Byron asked in “Art and religion against the
modern world” (1992), one of his many essential texts to un-
derstand the history of local experimentation after the Sixties.
His answer was blunt and simple: “That which is clandestine;
literally under the surface; outside of corporations and gover-
nments’ bureaucracy. With no fixed rules, no preconceived
ideas, and no budget Underground is experienced as an artistic
and existential choice’. It sounds like the best possible way to
address the monumentally elusive work of Byron, which is vast
and unclassifiable—his film work made while being head of Fil-
moteca evolved in two separate series: the “metaphysic realism”
of his storytelling, and the “absolute cinema’ of his non-narrati-
ve work. The way to address his work, then, is through its unyiel-
ding defense of individual quests regarded as a refuge against
the rules of the market and of conventionalism. Following this
way of living, his TV films—which include the classics Campos
baiados de azul and Point Blank - Alfabeto del diablo—resist time
and stay current, guarded by their sensibility, which deals with
the experimental as a magical art—in the words of Byrén him-
self. Capable of conjuring the rare and the occult, the mystery
and the unknown, without ever losing its intellectual shock
function, his constantly expanding filmography is supported
on that crossroads, and it's determined to perpetuate every
question mark regarding itself, except for one: Silvestre Byron's
cinema s one of a kind.
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CAMPOS BANADOS
DE AZUL

Argentina,1971/12’ /16mm /B&N

D: Silvestre Byron
I: Juan José Navarro, Dora Malagrino,
Miguel Riglos, Abel Darfo, Marta Kott

¢ DONDE ESTARA
VAMPIRELLA?

Argentina,1971/7'/8mm /B&N

D: Silvestre Byron
DA: Miguel Riglos
I: Adelma Martin

29 SEGUNDOS DE
CINE ABSOLUTO

Argentina,1971/1’/8mm /B&N

D: Silvestre Byrén
I: Miguel Riglos

POINT BLANK -
ALFABETO DEL DIABLO

Argentina,1972 /28’ /16mm /[ B&N
D: Silvestre Byrén

I: Mario Barberis, Gustavo Riha, Bettina
Abril, Jorge Coscia, Alba Fernandez

CHICAS DE FLORES

Argentina,1973/7'/8mm /B&N

D: Silvestre Byrén
I: Adelma Martin

EXPERIMENTAL

Argentina,1987/16’/S8-VHS /
Color-B&N

D: Silvestre Byrén

PANORAMA\SUPER 8MM

SILVESTRE BYRON Artista e intelectual argentino, estudié periodismo,
relaciones publicas, administracion de empresas, sondeo de opinién y
laboratorio de foto-cine. Sus primeros trabajos fueron los experimentales
La mufa o cémo gozar la crisis y QWRTPX? (ambos 1968). Luego realizd
muchisimos cortos, medios y largometrajes mas en diversos formatos.
Actualmente trabaja en el largo The Vitruvian Apothegmas. ENG An
Argentine artist and intellectual, he studied Journalism, Public Relations,
Business Administrations, Opinion Polling, and Photo-film Laboratory.
His first works were the experimental films La mufa o como gozar la crisis and
QWRTPX? (both in 1968). He later shot many short, medium-length, and
feature films in different formats. He's currently working on the feature-
length film The Vitruvian Apothegmas.
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PROGRAMA PAIS

GERENCIA DE ACCION FEDERAL / INCAA

Con este Programa el INCAA potencia al Festival
Internacional de Cine de Mar del Plata como instancia

de formacién para los estudiantes de cine, comunicacién
audiovisual y gestores culturales de todo el pais.

Mediante un sistema de acreditaciones y becas se
impulsa la sinergia entre lasinstituciones a las que
pertenecen los asistentes. Ademas de disfrutar de las
proyecciones del Festival los participantes de este
proyecto ven y aprenden mucho de cine y de cineastas
en intensas jornadas de trabajoy en recorridos
personales o guiados a través de la programacion.

Con actividades disefiadas atendiendo a su especificidad
forman parte de un ambiente de intercambio,
reflexionan acerca de sus propios saberesy amplian su
contacto con la gestidn, la produccidn y la programacion
audiovisual nacional, regional, latinoamericanay
mundial. De esta manera se fomenta la produccién novel
yse generan nuevas estrategias para la distribucion de
sus materiales en otras pantallas y encuentros de cine en
una amplia geografia regional.

La convocatoria a los estudiantes es realizada por la
Gerencia de Accion Federal a través de facultades,
institutos terciarios, escuelas y talleres, de acuerdoaun
registroy base de datos que se actualiza anualmente.
Alos invitados que se desempeifian en la gestidn
audiovisual de todo el pais, se los convoca través de los
programas federales vigentes.

Con mas de una década de desarrollo Programa Pais
continda recibiendo el apoyoy cooperacion de las
instituciones que forman y formaron parte del proyecto,
lo que ha permitido profundizarloy afrontar nuevos
desafios.

Sedestaca la numerosa participacidn de residentes de la
ciudad de Mar del Plata y la zona, convocados mediante
instituciones formativas, espacios de gestién privadao
publicay asociaciones de productores y realizadores.

Por un muy buen Festival, para todos, entre todos.
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PANORAMA\PANORAMA OF LATIN AMERICAN CINEMA

A ORILLAS DEL MAR

BY THE SEA

HACE DOs SEMANAS que Ulises, el papa de Pedro, salid a pes-
carensu botey no regresé. Sivolvié “La Yoli”, el bote en cuestion,
solo que con otros ocupantes que aseguran haberlo compra-
doen buena ley. Frustrado por no encontrar respuestas nien

su pequena comunidad pesquera ni en la policia local, pero sin
resignarse a aceptar que Ulises (quien, entenderemos mas tarde,
no tiene nada de mitico ni heroico) se haya desvanecido asf como
asi, Pedro seguird la tnica pista que tiene: una direccidn de Santo
Domingo escrita al dorso de una foto. La ciudad no tardara en
mostrarle su rostro menos hospitalario, aunque también haya
espacio para alguna solidaridad impensada. Alimentandose

de recuerdos de suinfancia en la provincia nortefia de Samand
para darle espesor a un relato inclemente sobre los chicos de la
calle, Abud cambia el punto de partida, pero termina volviendo al
paisaje de su 6pera prima, La lucha de Ana. Como en aguel film, el
desolador escenario de la miseria urbana no lesirve para el sen-
sacionalismo, sino para un diagndstico casi clinico de los dramas
sociales, para el lirismo descarnado de eso que el director llama
“unauténtico cine dominicano’.

IT HAS BEEN TWO WEEKS since Pedro’s dad, Ulises,

went fishing on his boat and didn't come back. The boatin
question, “La Yoli”, did return, yet carrying two men who claim
they bought it legitimately. Frustrated because he can't find
answers, neither in his small fishing community nor with
local police, Pedro doesn't resign to accept, that Ulises (who,
as well see later, doesn't have any mythical or heroic features)
vanished just like that, and so he will follow the only clue he
has: an address in Santo Domingo written on the back of a
photo. The city will soon show his least hospitable face, even
if it has room for some unexpected act of solidarity. Feeding
from memories of his childhood in the northern province of
Samana in order to provide density to a merciless story about
street kids, Abud switches the point of view but ends up back
in the same landscape as his debut film La lucha de Ana. As in
that film, the devastating setting of urban misery is a tool,
not for sensationalism, but for an almost cynical diagnosis of
social dramas and the brutal lyricism of that thing the director
calls “authentic Dominican cinema.”

BLADIMIR ABUD Nacidoen1974 en Samand, Replblica Dominicana, hadirigido mas de diez cortometrajes,
cuatro documentales y cuatro largometrajes. Su dpera prima, La lucha de Ana (2012; 27° Festival), recibié
numerosos premios internacionales. Luego dirigio Los Super (2013), y actualmente prepara el lanzamiento de
su comedia experimental Suplicio. ENG Born in Samand, Dominican Republic, in 1974, he has directed more
than ten shorts, four documentaries and four features. His first feature, And’s Struggle (2012; 27" Festival),
received a number of international awards. Later he directed Los Super (2013), and is currently preparing the
release of his experimental comedy Suplicio.

Repiiblica Dominicana - Dominican Republic, 2015 /76’ / DCP / Color / Espafiol - Spanish

D: Bladimir Abud G: Bladimir Abud, Alfonso Sudrez, Maykel R. Ponjuan F: Frankie Baez
E: Nino Martinez Sosa DA: Ronald Anderson S,M: Angelo Panetta M: Angelo Panetta
P: Melisa Fuentes, Bladimir Abud, Pablo Mustonen CP: Cédigo Tres Films, Fabud Films
1: Sony Kelly, Richard Douglas, Lidia Ariza, Antonio Melenciano, Geovanny Jerez

E fabudiz@gmail.com
f AOrillas del Mar

o FabudFilms

5= BladimirAbud
S35 T +18099953245
E'—‘ | 418095336579
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PANORAMA\PANORAMA DEL CINE LATINOAMERICANO

ELLA Y EL

ABOUT THEM

LA INTIMIDAD de una pareja en el maximo nivel de ex-
posicién: desde primer encuentro hasta la evolucién de la

relacién, pasando por las peleas, los susurros bajo las sdbanas,

las complicidades, los arrepentimientos, el perpetuoy mutuo
conocimiento en la convivencia. Cada una de las etapas de

la relacion sentimental sustenta la trama de Ella y él, narrada
siempre con claridad y frontalidad, respetando el tiempo de
cada sentimiento y evitando todo lo accesorio para concen-
trarse en eso esencial que termina uniendo a dos personas a
la hora de establecer un vinculo amoroso intenso. Sin querer
ser sociolégica, la pelicula enmarca la historia en una omni-
presente Limay logra que la capital peruana se filtre en los
encuadres como tel6n de fondo. Especializado en retratar
relaciones de pareja, Frank Pérez Garland escribié el guion
durante afios junto a su esposa, Vanessa Saba, quien prota-
goniza esta pelicula que, si bien no es autobiografica, tiene el
impulso germinal de un amor real.

THE INTIMATE life of a couple inits highest level of
exposition: from their first encounter to the evolution of the
relationship, including the fights, the whispers underneath
the sheets, the shared thoughts, the regrets, the perpetual
and mutual knowledge that comes from living together.
Every phase of this sentimental relationship sustains the
plot of About Them, which is always narrated in a clear and
frontal way, respecting every feeling’s own time and avoid-
ing secondary issues in order to focus on the essential things
thatjoin two people as they establish an intense love rela-
tionship. Without any will to use sociology, the film frames
the story of an omnipresent Lima and allows the Peruvian
capital to filter in the shots as a backdrop. A specialistin
depicting couples, Frank Pérez Garland spent years writing
the script together with his wife Vanessa Saba, one of the
stars of this film that—even when it’s not an autobiography—
has the original impulse of a real love.

FRANK PEREZ GARLAND Naci6 en Lima, Perd, en 1974. Su primera pelicula, Un dia sin sexo (2005), fue
elegida como Mejor Pelicula Peruana del Afio por el diario El Comercio. También cred y dirigi6 la serie de TV Mi
problema con las mujeres (2007), participé en el largometraje colectivo Cu4tro (2009) y realizé la exitosa pelicula
de terror La cara del diablo (2014). ENG He was born in Lima, Peru, in 1974. His first film, A Day Without Sex
(2005), was chosen the Best Peruvian Film of the Year by El comercio newspaper. He also created and directed
the TV series Mi problema con las mujeres (2007), was part of the collective feature Cu4tro (2009) and made the
successful horror film The Face of the Devil (2014).

Peri, 2015 /77’ | DCP / Color / Espafol - Spanish

Elefantemiope / La Soga Producciones

D: Frank Pérez Garland G: Vanessa Saba, Frank Pérez Carland F: Roberto Maceda
Kohatsu E: Angela Vera Temoche DA: Hiromi Shimabukuru S: Rosa Maria Oliart
M:José Manuel Barrios P: Custavo Sanchez CP: Elefantemiope, La Soga Producciones
I: Vanessa Saba, Giovanni Ciccia, Gianella Neyra, Lucho Caceres, Claudia Bérninzon

Frank Pérez Garland

+51 965 401903
frank@elefantemiope.com
lasogaproducciones.com
Ella&El
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HIJA DE LA LAGUNA

DAUGHTER OF THE LAKE

“EL AGUA ES LA SANGRE DE LA TIERRA", dice Nélida,
una mujer en los Andes con una visién mistica simple que
expone el equilibrio ecolégico del paisajey de lavida de la
regién. Mas alla de los espiritus del agua que defender como
duefios de la laguna, Néliday sus compaferas campesinas
comenzaran a lidiar con el arribo de mineros dispuestos a
explotar un depésito de oro, que desecadenara la destruc-
cién de lalaguna, ese gran espejo de agua que refleja el
cielo sobre la tierra. Con una aproximacién documental, que
traza un recorrido desde la explotacion de las minas hasta
la fabricacién de joyas, siempre inmersa en las vivencias de
las mineras bolivianas, esta pelicula peruana, narrada en
llcida primera persona por Nélida, propone una perspectiva
de la defensa del equilibrio ambiental mezclando creencias
ancestrales frente a los conflictos sociales contemporaneos.
Hija de la laguna es un relato que fluye entre el bucolismo del
paisaje, las tradiciones campesinas y las tensiones econémi-
cas del presente.

“WATER IS THE BLOOD OF THE EARTH,” says Nélida,
awoman in the Andes with a simple mystical vision that
exposes the ecological balance between the region’s
landscape and its life. Apart from the water spirits she
defends as owners of the lagoon, Nélida and her peasant
friends, will start to deal with the arrival of miners willing to
exploit a gold deposit, which unleashes the destruction of
the lagoon, that giant water mirror that reflects the sky over
the land. With a documentary approach that traces the path
between the exploitation of the mines to the manufacturing
of jewelry, always immerse in the experiences the Bolivian
miners go through, this Peruvian film, lucidly narrated in the
first person by Nélida, peoposes a perspective on defending
the environmental balance by mixing ancestral beliefs and
contemporary social conflict. Hija de la laguna is a tale that
flows between the bucolic nature of the landscape, rural
traditions and the economic tensions of the present.

ERNESTO CABELLOS DAMIAN Nacié en Lima, Per(, en 1968. Junto a la canadiense Stephanie Boyd, produjo
y dirigi6 los largos documentales Choropampa (2002) y Tambo grande (2007). En solitario, realizé De ollas y suefios
(2009). También produjo Operacion diablo (2010), dirigida por Boyd. En 1994 fundé Guarango, una asociacién
de documentalistas en la que sigue trabajando hasta hoy. ENG He was born in Lima, Peru, in 1968. Along with
Canadian Stephanie Boyd, he produced and directed the documentary shorts Choropampa (2002) and Tambo grande
(2007). By himself, he directed Cooking Up Dreams (2009). He also produced The Devil Operation (2010), directed by
Boyd. In1994, he founded Guarango, a documentarians’association in which he's still working to this day.

Per(i, 2015/ 87' | DCP / Color / Espafiol - Spanish, Inglés - English, Holandés - Dutch

uarango Ciney Video

D, G: Ernesto Cabellos Damian F: Carlos Sanchez Ciraldo E: Antolin Prieto S: José
Balado Diaz M: Martin Choy Yin P: Ndria Frigola Torrent CP: Guarango Ciney Video
1: Nélida Ayay Chilén, Andrea Martinez Martinez, Bibi Van der Velden, Mdxima

Acufia de Chaupe, Marco Arana Zegarra

CONTACT

+511460 1135/ +51 951 753 695

nfrigola@guarango.pe

hijadelalaguna@guarango.pe
w guarango.pe / hijadelalaguna.pe
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IXCANUL

IXCANUL (VOLCAND)

A sus 17 ANOS, Marfa ayuda con las tareas de la casa y deja
que sumadre le arregle el peinado. Una escena cotidiana

en cualquier familia, sno? Solo que Marfa, al igual que sus
padres, pertenece a la etnia maya kaqgchikel; su casa esta en
laladera de un volcan activoy las tareas hogarefas incluyen
desde darle aguardiente a los chanchos para que procreen
(y, llegado el momento, acuchillarlos y pelarlos con agua ca-
liente) hasta despejar el terreno de serpientes venenosas. Y
el detalle mas importante: sumadre la peina porque va a ca-
sarse, en matrimonio arreglado, con el capataz de la planta-
cién de café donde trabaja. Pero Marfa prefiere la compafiia
de un chico de su edad, que suefia con cruzar las montafas
y llegar a Estados Unidos... Oso de Plata en la dltima Berlina-
le, Ixcanul nos conduce por paisajes imponentes y un folklore
singular sin caerjamas en el pintoresquismo. En vez de eso,
traza en ese marco una narracion que —de la mano de sus
dos extraordinarias no-actrices—va ganando en intensidad y
velocidad, para terminar ofrecer un retrato implacable de la
Cuatemala profunda.

PANORAMA\PANORAMA DEL CINE LATINOAMERICANO

AT THE AGE OF 17, Marfa helps out with the house chores
and lets her mother fix her hair. Looks like an everyday
scene in any family, right? Only here Maria, like her parents,
belongs to the Mayan ethnic group Kaqchikel; her home is
on the side of an active volcano, and the range of housework
goes from giving moonshine to the pigs so that they will
breed (and, when the time comes, knife them and skin them
with hot water) to clear the ground of poisonous snakes.
And the main detail: her mother combs her hair because
she's going to be wed in a fixed marriage with the foreman
of the coffee plantation where she works. But Maria prefers
the companionship of a boy her age who dreams of crossing
the mountains and reach the US... A Silver Bear winner at the
latest edition of Berlinale, Ixcanul (Volcano) takes us through
some stunning landscapes and a singular folklore without
ever drawing on picturesqueness. Instead, the film sketches
a narrative that—led by its two extraordinary non-actresses—
grows in intensity and pace and ends up delivering a merci-
less portrait of deep Guatemala.

JAYRO BUSTAMANTE Nacid en Cuatemala en 1977. Estudié comunicacién y trabajé como director de
comerciales. Luego estudié cine en Parfs y guion en Roma. Dirigid los cortos Todo es cuestion de trapos (2006), Usted
(2009) y Cuando sea grande (2011), y el mediometraje documental Las caras de una ciudad (2010). Actualmente trabaja
en susegundo largo, El escuadron de la muerte. ENG He was born in Guatemala in1977. He studied Communication
and worked as a director of commercials. He later studied Film in Paris and Scriptwriting in Rome. He directed
the short films It’s All a Matter of Rags (2006), You (2009) and When | Grow Up (2011), as well as the medium-length
documentary Faces of a City (2010). He's currently working in his second feature-length film The Death Squad.

Guatemala / Francia-Guatemala / France, 2015/ 91’/ DCP / Color / Kaqchikel, Espafiol - Spanish

Film Factory Entertainment

D, G: Jayro Bustamante F: Luis Armando Arteaga E: César Diaz DA: Pilar Peredo

S: Eduardo Caceres P: Maria Peralta, Pilar Peredo, Edgard Tenembaum, Jayro
Bustamante CP: La Casa de Produccién, Tu Vas Voir Productions I: Maria Mercedes
Coroy, Marfa Telon, Manuel Antdn, Justo Lorenzo, Marvin Coroy

Manon Barat

T +34 933684608

E assistance@filmfactoryes

w filmfactoryentertainment.com
f LaCasade Produccion

CONTACT

CONTACTO/
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IR AT

L0 QUE LLEVA EL RID

GONE WITH THE RIVER

Lo QUE LLEVA EL Ri0 trabajaen la grieta que se abre entre
el documental y la ficcién. Venezolana, el rasgo que define
suidentidad radica en estar hablada en warao, la lengua de
los indigenas que habitan el delta del Orinoco desde hace
mas de cinco mil afos. Su protagonista es una mujer que
tensa los Ifmites de las convenciones sociales de los indige-
nas poniendo de manifiesto sus decisiones y sus elecciones.
Con una puesta en escena luminosa, el rio define el destino
de estos personajes que se mueven entre el valor de una
tradicion social y cultural milenaria, y el deseo de saliral
mundo para dar a conocer su dignidad y su integridad. El rio
que fluye inexorable, el agua, la naturaleza, la forma magica
de las nubes canalizan las emociones de esta historia que
mezcla lalengua con la violencia de género, la tradiciony
las propias elecciones. Lo social y lo individual, lo pdblicoy
lo privado estallan en esta pelicula que cuenta, ademas, la
historia de un pais que, sin olvidar su pasado, reivindica su
presente. Marcela Gamberini

GONE WITH THE RIVER operates in the rift between do-
cumentary and fiction. Venezuelan, the feature that defines
its identity is that it's spoken in Warao, the language of the
indigenous that have inhabited the Orinoco delta for more
than five thousand years. The protagonist is a woman who
tautens the boundaries of the social conventions of the nati-
ves by exposing her decisions and choices. With a luminous
mise en scéne, the river defines the fate of these charac-

ters that move between the value of a millennial social and
cultural tradition and the hope for going out to the world
and show their dignity and integrity. The river that flows
unyielding, the water, nature, the magic shape of the clouds
channel the emotions of this story that mixes language with
gender violence, tradition and on€'s own choices. The social
and the individual, the public and the private explode in this
film that also tells the story of a country that reclaims its
present without forgetting their past. MG

MaRIo CREsPO Nacido en Cuba, se gradué como licenciado en Arte en la Universidad de La Habana y
fue alumno fundador de la EICTV de San Antonio de los Bafios. Desde 1992 reside en Venezuela, donde se
dedicaal cineyaladocencia. Fundé la Asociacion Civil Yakarfy la Escuela de Cine “Abidin Kaid Saleh”, de la que
también es adjunto a la subdireccién docente. ENG Born in Cuba, he has a Bachelor’s Degree in Art from the
University of Havana and was a founding student at the San Antonio de los Bafios EICTV. He has been living
in Venezuela since 1992, where he teaches and works in film. He founded the Yakari Civil Association and the
“Abidin Kaid Saleh” Film School, from which he is also deputy to the teaching sub department.

Venezuela, 2014 /104’ /| DCP / Color / Warao, Espafiol - Spanish

Isabel Lorenz

Armando Salazar, Eddie G6mez, Teresa Farrera, Tibisay Torres

D: Mario Crespo G: Mario Crespo, Isabel Lorenz, Alejandro Aragén F: Gerard
Uzcategui E: Fermin Branger DA: Yvo Herndndez, Mario Crespo S: Custavo A.
Gonzilez M: Alonso Toro P: Isabel Lorenz, Mario Crespo I: Yordana Medrano, Diego

T +58212286 6086 /+58 412 382 7000
E ilorenz@yakari.orgve
isabel lorenz@gmail.com
v @loquellevaelrio
f Daunaloquellevaelrio
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DURANTE UNA EXCAVACION, el grupo forense exhuma
nueve cuerpos: los primeros ocho son identificados por relatos
de sobrevivientes, pero el noveno es un enigma. La tinica pista
de su pasado es la fotograffa de una mujer que encuentran
entre sus ropas, pero a quien nadie reconoce. A partir de una
incégnita que recorri6 toda América Latina como una herida,
intentando borrar la historia de una resistencia, Héctor Galvez
traza una pelicula sobre laidentidad y la memoria al conjugar
el punto de vista de un cientifico con el de familiares de des-
aparecidos. Crea la distancia justa sin que los sentimientos y
los conflictos morales se disuelvan ni se subrayen, sino que se
hagan carney se analicen desde un presente que busca la luci-
dez. Plena de un detallismo que revela una investigaciony un
compromiso con el universo de la arqueologia forense y la bis-
queda de laidentidad, la pelicula—si bien la accién transcurre
en Perli—es un correlato perfecto para muchas historias ligadas
alabuisqueda de Memoria, Verdad y Justicia en relacion a los
crimenes de la Gltima dictadura argentina, como la narrada por
Marta Dillon en el reciente libro Aparecida.

DURING AN EXCAVATION, agroup of forensic officers
exhumes nine bodies: the first eight are identified thanks to
the testimonies of survivors, but the ninth is an enigma. The
only clue from its pastis a picture of a woman they found in its
clothes, but no one knows who she is. From a question mark
that crossed Latin America like an open wound trying to erase
the history of resistance, Héctor Galvez draws a film about
identity and memory by conjugating the point of view of a
scientist with the one of the families of disappeared people. He
keeps a proper distance, without feelings and moral conflicts
getting neither dissolved nor highlighted. Instead, they become
presentin the flesh and are analyzed in the present day, seeking
lucidity. Filled with details that reveal a thorough research and
a commitment with the universe of forensic archeology and the
search for identity, the film is a perfect parallel-story—even if
this one tales place in Peru—for many stories about the fight for
Memory, Truth, and Justice related to the crimes of Argentina’s
last dictatorship, such as the one narrated by Marta Dillon in
her recent book Aparecida.

HEcTOR GALVEZ NaciéenLima, Per(i. Estudié produccion televisivaen el Instituto Nacional de Investigacion
y Capacitacién de Telecomunicaciones, y realizé cortos, como El colchonero, Circo de arena (ambos de 1998)
y Fotos de familia (2004). Codirigié con Carlos Cardenas el largo documental Lucanamarca (2007). Su primer
largometraje de ficcién es Paraiso (2009). ENG He was born in Lima, Peru. He studied TV production at the
National Institute of Telecommunication Training and Research, and directed several short films, including
The Mattress Maker, Sand Circus (both in 1998) and Family Pictures (2004). He co-directed with Carlos Cardenas
the documentary film Lucanamarca (2007). Paradise (2009) is his first fiction film.

99’/ DCP / Color/ Espafiol - Spanish

Perti/Colombia / Francia / Alemania- Peru / Colombia / France / Germany, 2014

Habanero Film Sales
Alfredo Calvino

D, G: Héctor Gélvez F: Mario Bassino E: Eric Williams DA: Eduardo Camino S: Isabel Torres
M: Pauchi Sasaki P: Enid Campos, Héctor Calvez CP: Piedra Alada Producciones, Autentika
Films, MPM, Séptima Films I: Paul Vega, Isabel Gaona, Antonieta Pari

T +5522999728 481

E acalvino@habanerofilmsalescom
w habanerofilmsales.com
f
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PANUELDS PARA LA HISTORIA

SCARVES OF HISTORY

MILES DE KILOMETROS separan geograficamente a Argenti-
na de Turquia. Sin embargo, a pesar de la distancia, el pasado re-
ciente de ambos pafses los acerca inmediatamente. Esa cercanfa
lleva a Nora Cortifias, miembro de las Madres de Plaza de Mayo
Linea Fundadora, aemprender un viaje a la regién kurda de Tur-
quia. Alli se retine con las Madres de la Paz, quienes han perdido
asus hijos a causa de la violencia y el terrorismo de Estado ejerci-
do por el gobierno turco,y que, para emprender su lucha, toma-
ron como modelo a las Madres argentinas para convertirse en las
Madres de Sabado. Nora se adentra en las entraias del pueblo
kurdo, en las historias de estas mujeres atravesadas por la violen-
ciay el horroren un lugar en el que no se reconoce la existencia
de desaparecidos. Suacompafiamiento es, para estas Madres, un
norte en su reclamo, un apoyo necesario para visibilizar su dolor
ante el mundo, para hacer escuchar su grito dejusticia. La cdmara
lasigue en todo su trayecto, dando cuenta de que el pafiuelo
blanco no sélo representa la lucha por la memoria, laverdady la
justicia de los desaparecidos argentinos, sino también de otros
desaparecidos en el mundo. Dana Zylberman

ARGENTINA AND TURKEY are geographically apart by
thousands of kilometers. However, despite the distance, both
countries’ recent past brings them immediately together. That
nearness takes Nora Cortifias—a member of the Mothers of
Plaza de Mayo Founding Line—into ajourney to the Kurdish
region of Turkey. There, she meets the Mothers of Peace, who
lost their children to violence and state terrorism by the Turkish
government, and in order to carry on their fight, have taken the
Argentine mothers as a model to become the Saturday Mo-
thers. Nora goes deeply into the Kurdish region and the stories
of these women affected by violence and horror in a place that
doesn'tacknowledge the existence of disappeared people. For
these mothers, Nora’s supportis a beacon; a necessary endor-
sement so they can show their pain to the world and make sure
their cry forjustice is heard. The camera follows her through
her entirejourney as a witness for the way in which the white
handkerchief represents not only the struggle for memory, tru-
thandjustice of the disappeared in Argentina, but also in other
countries across the world. DZ

ALEJANDRO HADDAD Escritor y periodista, realizd los documentales La queja de los cadaveres
(2008), Av! Su! Mai! (2009) y Cecilio Kamenetzky (2011). ENG Writer and journalist, he made the
documentaries La queja de los caddveres (2008), Av! Su! Mai! (2009), and Cecilio Kamenetzky (2011).
NicoLAs VALENTINID Codirectorjunto a Mercedes Farriols del largo 4 32 UNO (2009), dirigi6 el
mediometraje mudo Mani (2007), los micros de ficcién Eterno desvelar y el corto El visitante (ambos
de 2009). ENG Co-director of the feature 4 3 2 UNO (2009) with Mercedes Farriols, he directed the
silent mid-length film Mani (2007) and the shorts Eterno desvelar and El visitante (both 2009).

Argentina / Turquia - Argentina / Turkey, 2015 / 72’/ DCP / Color / Espafiol - Spanish,

Kurdo - Kurdish, Turco - Turkish, Inglés - English

Inanna
Nicolas Valentini

D, F, DA, P: Alejandro Haddad, Nicolas Valentini G: Alejandro Haddad E: Nicolas
Valentini S: Alexis Kanter M: José Luis Piccinini CP: Cine/aparte, Inanna
1: Nora Cortifias, Aida Sarti, Nezahat Teke, Dilshad Ozgen, Halide Tiirkoglu

CONTACT

T +54 93415501645

E cine@nicolasvalentini.com

W inanna.com
panuelosparalahistoria.com
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30° FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINE DE MAR DEL PLATA

PANORAMA\PANORAMA DEL CINE LATINOAMERICANO

PARA MINHA AMADA MORTA

To My BELOVED / PARA MI AMADA MUERTA

A FERNANDO letoca lidiar con aquello que nadie desea: la
muerte de un ser amado. Sumido en un dolor pasivo, impo-
sible de procesar, se reencuentra con laimagen idealizada
de Ana en el pequefio hijo que ambos tuvieron, en las pren-
das que ella dejé atrds y hasta en las plantas del jardin. No
hay manual para sobrevivir a una catastrofe. Volver a los vie-
jos vicios, revisar unay otra y otra vez los viejos videos, tratar
de recuperar algiin resquicio de aquella mujer que, aunque
no lavuelva tangible, le devuelva una imagen proxima. Pero
esa obsesiva parsimonia solitaria sibitamente se hace peda-
zos cuando: entre los recuerdos se revela la existencia de un
amante, el dolor autoindulgente deja paso al odio. Sombrio
y punzante es el viaje hacia las mas bajas pasiones. Conver-
tido en mirén profesional, mds por las propias miseriasy el
animo de venganza que por las circunstancias, Fernando
empieza a encontrar alivio alli donde menos lo espera: de-
volviendo con premeditacion el dafio que le hicieron.

FERNANDO has to deal with something no one wishes to:
the death of a loved one. Immersed in a passive pain that s
impossible to process, he reunites with an idealized image of
Ana, expressed in the little kid they had together, the clothes
she left behind, and even the plants in the garden. There's no
manual for surviving a catastrophe. Returning to old vices,
watching old videos over and over, trying to recuperate a
slight memory of that woman that would at least deliver a fa-
miliar picture, even if that doesn't make her tangible. But that
obsessive and lonely calmness suddenly gets shred to pieces:
when those memories reveal the existence of a lover, all that
self-indulgent hurt gives way to hate. Somber and sharp is the
journey to the lowest of passions. Turned into a professional
peeping tom by his own miseries and revenge wishes rather
than the circumstances, Fernando starts to find relief where
he least expected to: by returning with premeditation all the
pain that was inflicted on him.

ALY MuRITIBA Nacido en Bahia, Brasil, en 1979, estudio historia en la USP. comunicacién y cultura en la UTFPR,
yciney TV en Curitiba. Es socio de la productora independiente Grafo Audiovisual, y ha dirigido los cortos A fbrica
(201), Patio, A gente (ambos de 2013), Brasil (2014; 29° Festival), Tarantulay Parque pesadelo (ambos de 2015). Este es
su primer largometraje. ENG Born in Bahia, Brazil, in 1979, he studied History at the USP Communication and
Culture at the UTFPR, and Film and TV at Curitiba. He is a partner at the independent production company Crafo
Audiovisual, and has directed the shorts The Factory (2011), Quadrangle, Custodians (both 2013), Brazil (2014; 29"
Festival), Tardntula and Nightmare Park (both 2015). This is his first feature.

Brasil - Brazil, 2015 /115’ / DCP / Color / Portugués - Portuguese

Pluto Films

Giuly Biancato, Vinicius Sabbag

D, G: Aly Muritiba F: Pablo Baido E: Jodo Menna Barreto DA: Monica Palazzo
S: Alexandre Rogoski M: Luca Ortega P: Ant6nio Junior, Marisa Merlo, Aly Muritiba
CP: Grafo Audiovisual I: Fernando Alves Pinto, Lourinelson Vladmir, Mayana Neiva,

Jana Wolff

T +4930 21918220
E jana@plutofilm.de
w plutofilm.de

f plutofilm
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LA ULTIMA NOTICIA

THE LAST NEWS

EL GRUPO CHASKI marcé un hito en el cine peruano cuan-
do, en la década los ochenta, dio a conocer sus dos primeros
largometrajes de ficcion: Gregorio (1984) y Juliana (1988). Des-
de sus comienzos, el propésito de Chaski fue tocar los grandes
temas del Perti que tuvieran que ver con lo social: la migra-
cién, la nifiez, el racismo, la violencia. En este caso, el tema
esla guerrainterna. Dirigida por Alejandro Legaspi, el actual
lider del colectivo, La dltima noticia es una pelicula ambientada
en el Ayacucho de principios de los ochenta, cuando la stbita
irrupcién de Sendero Luminoso con bombas, apagones y
“ajusticiamientos”y la violenta réplica de las fuerzas del orden
fueron cambiando la atmésfera provinciana. El film relata la
encrucijada de un periodista radial y la de suamigo, maestro
de secundaria, cuyas vidas cotidianas se van desmoronando
poco a poco ante la espiral de violencia hasta que finalmente
quedan atrapados entre dos fuegos.

THE CHAsKI GRouP wentdown in Peruvian film history
when, during the 1980s, they released their first two fiction
features: Gregorio (1984) and Juliana (1988). Since their
beginnings, Chaski’s purpose was to cover Perd’s important
social issues: migration, childhood, racism, violence. In this
case, the theme was the internal war. Directed by Alejandro
Legaspi, the collective’s current leader, The Last News is a

film setin Ayacucho in the early eighties, when the sudden
irruption of the Shining Path with bombs, blackouts and
“executions” and the violent response from law enforcement
agencies started to change the provincial atmosphere. The
film follows the crossroads of a radio journalist and his high-
school teacher friend, whose everyday lives start collapsing
little by little due to the spiral of violence until they are
finally caught between two fires.

ALEJIANDRO LEGASPI NacidoenUruguay en1948, estudié pinturay trabajé en la Cinemateca del Tercer Mundo
antes de radicarse en Perdi en 1974. Alli cred la productora Marcha y fue uno de los fundadores del Grupo Chaski.
Dirigio, entre otros, los documentales Y se queda silencio (1977), Dale golpe a ese cajon (1978), Tiempo de memoria (2005)
vy Elazaroso camino de la fe de Otto Brun (2012). ENG Born in Uruguay in1948, he studied Art and worked at the Third
World Cinematheque before settling in Per(iin 1974. Once there, he created the production company Marcha and
was one of the founders of the Chaski Group. He directed several documentaries, including Y se queda silencio 1977),
Dalegolpe a ese cajon 1978), Tiempo de memoria (2005) and El azaroso camino de la fe de Otto Brun (2012).

Chaski Comunicacién Audiovisual

D, E: Alejandro Legaspi G: Alejandro Legaspi, René Weber F: Mario Bassino
DA: Aardn Rojas, Renzo Bazan S: Cuillermo Palacios M: Pauchi Sasaki P: René
Weber, Javier Portocarrero CP: Grupo Chaskil: Pietro Sibille, Julidn Legaspi,

Stephanie OrUe, Jackelyn Vasquez, Jorge Chiarella

T +5112513404

T info@grupochaski.com
w grupochaski.com

f laultimanoticia

CONTACTO/
CONTACT




MAR DE CHICOS

=
=
=L
EE
=
=
S5
=

30°FESTIVAL
INTERNACIONAL

& CINE m
MARZPLATA




208

PANORAMA\MAR DE CHICOS

Lis .:_ ak

LI L NS T TN

AVRIL ET LE MONDE TRUQUE

APRIL AND THE TWISTED WORLD / ABRIL Y EL MUNDO TORCIDO

LA POTENCIA DE JACQUES TARDI ensus lineasy la minu-
ciosidad —casi quirtrgicas—a la hora de realizar historietas

e ilustraciones son tales que el gobierno francés decidid
condecorarlo con la Legion de Honor, el reconocimiento mas
alto que puede recibir un civil. El, fiel a su ferocidad detal-
lada, rebelde con causa, la rechazé. Esa insubordinacion
para con el sistemayy, valga la redundancia, sus sistemas
(aquellos que crean los géneros establecidos) corre por

las venas de la pelicula ganadora de la dltima edicién del
Festival de Annecy —el mas importante del mundo de la
animacién—en una forma mercuriana. También estd ahf,
como oxigeno circulante, la belleza casi orfebre de Tardi,
activada en cada rincén de una Parfs que nunca descubrié

la electricidad (de ahf los tonos sepia y el vapor inundando
sus calles), que se convierte asi en una distopia que funciona
como espejo deformante de los géneros; el film noir,

sobre todo, y la aventura a loJulio Verne, encarnada en esa
huérfana en cuyos hombros recae el destino del imperio.
Jonas Zabala

SUGERIDO PARA EDADES / SUGGESTED FOR AGES 9+

THE POTENCY OF JACQUES TARDI in his lines and his
—almost surgical—meticulousness when making comics or
illustrations are such that the French government decided to
honor him with the Legion of Honor, the highest acknowl-
edgement a civilian can aspire to. Faithful to his detailed
ferocity, a rebel with a cause, he turned it down. That
insubordination towards the system and, if you'll forgive the
repetition, its systems (those that create established genres),
runs through the veins of the winning film at the latest
edition of the Annecy Film Festival —the mostimportant

in the world of animation—in a Mercurial way. There's also
Tardi’s almost goldsmith-like beauty as circulating oxygen,
activated in every corner of a Paris that never discovered
electricity (which explains the sepia tones and the steam
flooding the streets). This way, it becomes a dystopia that
works as a distorting mirror of genres, mainly film noir, and
Jules Verne-like adventure, embodied in that orphan over
whose shoulders rests the fate of the empire.JZ

CHRISTIAN DESMARES Estudio animacién en la Escuela de la Imagen Cobelins de Parfs, Francia. Trabajd en la
serie de TV Oggy et les cafards y fue el coordinador de animacién de Persépolis (2007). ENG He studied animation
at the Cobelins School of the Image in Paris, France. He worked in the TV series Oggy and the Cockroaches
and was animation coordinator in Persepolis (2007). FRANCK EKINCI En 1996 fundd, junto a Marc Jousset,
la compafifa Je Suis Bien Content. Desde allf ha producido numerosos cortos, series animadas para TV y largos
como Le Jour des corneilles (2012). ENG In 1996, he founded the company Je Suis Bien Content with Marc Jousset.
Through it, he has produced a number of shorts, animated TV series and features like The Days of Crows (2012).

Bélgica /Canada / Francia - Belgium /Canada / France, 2015 /103’ / DCP / Color / Francés - French

The Festival Agency

D: Christian Desmares, Franck Ekinci G: Franck Ekinci, Benjamin Legrand, Jacques
Tardi E: Nazim Meslem DA: Luciano Lepinay, Christian Desmares S: Yann Lacan M:
Valentin Hadjadj CP: Je Suis Bien Content, Kaibou Productions, Need Productions,
StudioCanal I: Marion Cotillard, Marc-André Grondin, Jean Rochefort

Johannes Klein

T +34637173332

E jk@thefestivalagency.com
w thefestivalagency.com

f  AvriletleMondeTruque.LeFilm

/ CONTACTO
CONTACT
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PANORAMA\MAR DE CHICOS

LA INCREIBLE HISTORIA DEL NINO DE PIEDRA

THE INCREDIBLE STORY OF STONE BoY

LA NOCHE PREVIA A LA LLEGADA de |a feria al pueblo, Mari-
na suefia que se petrifica de miedo y ansiedad —literalmen-
te: se convierte en roca—en el momento justo en que debe
completar una arriesgada prueba circense. Al dia siguiente,
y como si su pesadilla no hubiera sido sino una profecia de
desaffos por venir, ellay sus tres primos conocen al Nifio de
Piedra. Nadie sabe cémo es que quedo asf, pero su protector
cree que se debe a que el muchacho fue perdiendo apego
con aquello que lo rodeaba, de tanto enojarse con los otros
y consigo mismo, con todo y con todos. Inspirada por el
Hada de la Vida, la sensible Marina convence a su pequefia
pandilla de salir en busca de un remedio para el muchacho
a través del Pais de los Sentidos. Aventura clasica, alegoriay
fabula moral sobre el odio y las frustraciones que arruinan
nuestra experiencia del mundo, el cuento de Nadia Gonza-
lez (adaptado por ella misma) cobra vida estacién a esta-
cién, impulsado por la nitida, vital y siempre encantadora
voz deJulieta Venegas. Mariano Kairuz

SUGERIDO PARA EDADES / SUGGESTED FOR AGES 6+

THE NIGHT BEFORE THE ARRIVAL of the fair to the town,
Marina dreams she becomes petrified with fear and anxiety
—literally: she turns to stone—at the exact moment when she
must complete a risky circus stunt. The following day, and as
though we nightmare hadn't been but a prophecy of chal-
lenges to come, she and her three cousins meet the Stone
Boy. No one seems to know how he ended up like that, but
his guardian believes that it was because he started to turn
away from what surrounded him as the result of getting
mad at others as well as himself, with everything and with
everyone. Inspired by the Life Fairy, sensitive Marina talks
her small gang into setting out in search of a cure for the
boy across the Land of Senses. Classic adventure, allegory
and moral fable about hate and the frustrations that ruin
our experience in the world, the tale by Nadia Gonzélez
(adapted by herself) comes to life driven by Julieta Venegas’
sharp, vital, always enchanting voice. MK

JAIME ROMANDIA en 1998 fundé la compafifa productora Mantarraya. PABLO ALDERETE dirigi6 los largos
Nippon y Yokoso (2005) y Rio de oro (2011). MIGUEL BONILLA estudié cine y comunicacién, y dirigié Diente por
diente (2011). MIGUEL ANGUEL URIEGAS es el director de contenidos de Cadereyta Films y el fundador de
Fotosintesis Media. ENG JAIME ROMANDIA founded the production company Mantarraya in 1998. PABLO
ALDERETE directed Nippon & Yokoso (2005) and River of Gold (2011). MIGUEL BONILLA studied Film and
Communication, and directed A Tooth fora Tooth (2011). MIGUEL ANGUEL URIEGAS is the Content Director at
Cadereyta Films and founder of Fotosintesis Media.

México, 2015/ 70’/ DCP / Color / Espafiol - Spanish

ND Mantarraya

D: Pablo Aldrete, Miguel Bonilla, Jaime Romandfa, Miguel Angel Uriegas G: Nadia
Conzilez E:J.Romandia, Miguel Angel Uriegas DA: M. Angel Uriegas s: Rubén
Rojas M:Julieta Venegas cp:Cadereyta Films 1: M. Gededn Pérz, A. G. Garcia Solfs,
E. Rafael T. Villagémez, M. Vianney Gutiérrez Alvarado, Ivin Bastidas Morales

Leonardo Codero

T +52555273 0230

E dirsitribucion@mantarraya.com
W mantarraya.com

CONTACT

/ CONTACTO
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PANORAMA\MAR DE CHICODS

PROGRAMA / PROGRAM 1

México, 2014 /9’ / DM/ Color /
Espafiol - Spanish

D, G: Alfonso de la Cruz M: Rodrigo
Villarreal

CONTACTO / CONTACT

IMCINE

Lariza Melo

T +52 555448 5300

E internacional@imcine.gob.mx
W imcine.gob.mx

9:30 AM

ERNESTO, un nifio de vacaciones en casa
de su abuela, nos ensefia cdmo momen-
tos de la vida cotidiana estidn cargados
de complejas emociones con simples
significados.

SUGERIDO PARA EDADES / SUGGESTED FOR AGES 6+

ERNESTO, a small boy who spends his
holidays at his grandmother’s, shows us
how everyday life moments are filled with
complex emotions that have simple me-
anings.

México, 2015/10'/ DM/ Color /
Espafol - Spanish

D: Irving Sevilla, Manuel Baez

G: Violeta Salmén M: Daniel Hidalgo
Valdés, Alexander Daniels Torres

CP: IMCINE

CONTACTO / CONTACT

IMCINE

Lariza Melo

T +52555448 5300

E internacional@imcine.gob.mx
W imcine.gob.mx

LOS ASES DEL CORRAL / BARNYARD ACES

EN UNA PEQUENA FONDA en medio de
unavieja carretera, una traviesa nifia com-
prueba que a veces lo que mas deseamos
no es lo que realmente necesitamos.

IN A SMALL TABERN located on an old
road, a mischievous little girl proves that
sometimes what we wish for is not reallly
what we need.

Holanda - Netherlands, 2014 / 2’/
DM/ Color

D, G: Marsha Onderstijn, Jordie Roomer
M: Martijn de Man CP: Armadillo Film

CONTACTO / CONTACT
Armadillo Films

André Bos

T +31650505888

E info@armadillofilm.nl
w armadillofilm.nl

BLUE MOON / sLauwee MAAN / Luna AZuL

CUANDO SOL DESCUBRE QUE LUNA
estd sola por las noches, piensa junto a los
animales en un plan para alegrara Luna.

WHEN SUN FINDS OUT THAT MOON
is lonely at nights, together with the ani-
mals he comes up with a plan to cheer
Moon up.

LEY DE PROTECCION I~
16123052 | Deaeos 2641369951 @ gl

La Gerencia de Fiscalizacion del Instituto Nacional de
Cine y Artes Audiovisuales presenta en el marco de
Mar de Chicos una serie de actividades destinadas a
toda la familia. A través de un ciclo de charlas a me-

nores y proyecciones de cine infantil, se trabajardn
contenidos en cuanto a la proteccion de nifios y nifias
respecto a exhibiciones que puedan afectar su sensi-
bilidad (Ley de Proteccién a Nifios y Nifias).
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PANORAMA\MAR DE CHICOS

PROGRAMA / PROGRAM 1 -
SUGERIDO PARA EDADES / SUGGESTED FOR AGES 6+

Holanda - Netherlands, 2014 /3’ /DM /
Color /Holandés - Dutch

D: Patrick Raats G: Dick Bouquet,
Patrick Raats M: Harry Koopman
CP: Valk Producties

CONTACTO / CONTACT
KLIK! Distribution Service EN 'NUESTRA‘ MOPERNA, tecnolégica  IN QUR MODFRN, Fechnologlcal “gadggt
“sociedad de dispositivos”, a veces se hace  society", sometimes it's hard to see the di-

Ursula van den Heuvel o _ ) : . .
T 431620689423 :ﬂa} ver la diferencia entre realidad y  fference between reality and fiction...
ccion...

E ursula@klikamsterdam.nl 211
w klik.amsterdam

LA MAQUINA / THE MACHINE

México, 2015/ 4’/ DM / Color

D: René David Reyes Carcia G: René
David Reyes Garcia, David Galindo
Mufoz M: Cuillermo Acevedo, Miguel
Hernandez CP: IMCINE

CONTACTO / CONTACT
IMCINE DON JUAN LE MUESTRA a su hijo una ~ DON JUAN SHOWS to his son a new ma-

nueva maquina que ha inventado; lo que  chine he invented. What he doesn't know
no sabe es el caos ecoldgicoy los residuos  is that it will create trash and an ecologic
que generara. El pequefio Diego propon-  chaos. Little Diego will suggest a plan to
drd un plan para resolver el problema. solve the problem.

Lariza Melo

T +52555448 5300

E internacional@imcine.gob.mx
W imcine.gob.mx

OLAS DEL CIELO / waves rrom THE SKY

)

México, 2015/9’'/ DM/ Color

D, G: Gildardo Santoyo del Castillo
M: Daniel Hidalgo Valdés, Charly Da-
niels Torres CP: Armadillo Film

CONTACTO / CONTACT

IMCINE PEDRO, un pajaro que no vuela en sin-  PEDRO is a bird who is unable to fly in

cronfa con su bandada, decide volar por  synchrony with his flock, and decides to

T 452555448 5300 su cuenta. En la playa donde cae incon-  fly on his own. He falls unconscius on a

E internacional@imcine.gob.mx sciente, la alegre tortuga Francisca le  beach, where the merry turtle Francisca

w imcine.gob.mx ensefiard a conectarse a través de suritmo  will teach him to connect through rhythm
y armonia. and harmony.

Lariza Melo

Audit Management presents, as part of Mar de Chi-  content regarding the protection of boys and girls 'Y D¢ PROTECCION
cos, a series of activities for the whole family. from works that could affect their sensitivity (Law for =" )
Through a series of meetings for minors and scree-  the Protection of Boys and Girls).

The National Institute of Film and Audiovisual Arts'  nings of children's films, they will be working with
Q*EEEE
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PROGRAMA / PROGRAM 2

Holanda - Netherlands, 2014 / 2’/
DM/ Color

D, G:Job, Joris & Marieke

M: Happy Camper, Pien Feith
CP:Job, Joris & Marieke
CONTACTO / CONTACT
KLIK! Distribution Service
Ursula van den Heuvel

T +31620689423

E ursula@klikamsterdam.nl

PANORAMA\MAR DE CHICODS

SUGERIDO PARA EDADES / SUGGESTED FOR AGES 6+

A SINGLE LIFE / una vioa siveLe

——

AL REPRODUCIR un misterioso disco de vinilo,
Pia de pronto se vuelve capaz de viajar a través
de suvida.

WHEN PLAYING a mysterious vinyl single, Pia is
suddenly able to travel through her life.

Brasil / Cuba - Brazil / Cuba, 2015/ 8’/
DM/ Color-B&N / Espafiol - Spanish,
Inglés - English

D, G: Luiz Furtado, Pedro Cantelmo
M: Ruido MM, Wannabe Jalva, The
Soundscapes CP: Serra Negra Filmes

CONTACTO / CONTACT
Serra Negra Filmes
Luiz Furtado

T +5521999 410308
E furtadoluizia@gmail.com

AMIGO SKATE CUBA

UN corTo documental (y también un proyecto
social) filmado en La Habana que retrata la escena
actual del skate cubano a través de los ojos de un
nifio lleno de alegriay amor por la actividad.

A DOCUMENTARY short film (as well as a social
project) shot in Havana, which depicts today’s Cu-
ban skate scene through the eyes of a kid who feels
nothing but love and joy for this activity.

Corea del Sur - South Korea, 2015 /11’ /
DM/ Color /Coreano - Korean

D, G: Seung-hee Jung M: Na-young Kim
CP: Bbulgorae

CONTACTO / CONTACT

Indiestory

Mi-hyun Kwak

T +8227226051

E indiestory@indiestory.com

w indiestory.com

FABRIC EDSMUS / W00J00B0JAGI / COSMOS DE TELA

UN curloso NINITO de papel y una ardilla salta-
rina viven en un pequefio planeta dentro de un
cosmos de tela. Un dia el chico se embarca en una
aventura misteriosa al tirar de un extrafio mofio
mientras trata de encontrar a la ardilla.

A CURIOUS LITTLE paper boy and a bouncy chip-
munk live in a small planet in a fabric cosmos. One
day, the boy sets off on a mysterious adventure as
he pulls a strange ribbon while trying to find the
chipmunk.

Brasil - Brazil, 2015 /10’ / DM / Color

D, G: Douglas Alves Ferreira M: Thiago
Duar CP: Douglas Ferreira Productes

CONTACTO / CONTACT

Douglas Ferreira Producoes
Douglas Ferreira

T +551137836264

E doug cons@hotmail.com
w douglasferreira.com

A FUGA / THE EScAPE / LA FUBA

Es ELANO 50 A. C. en el Antiguo Egipto. El ejército
romano acaba de invadir el pais y ahora traslada a
los prisioneros de guerra a través del desierto. Pero
un chico rebelde intentard escapar de sus captores.
IT’s THE YEAR 50 B.C., in Ancient Egypt. The Ro-
man army has just invaded the country and is now
moving war prisoners across the desert. But a rebel
boy will try to escape his captors.
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PROGRAMA / PROGRAM 2

Argentina /Canada- Argentina /Cana-
da, 2015/5’/ DM/ Color / Inglés - English

D, G: Nicolds Ponta M: Rodrigo Baiol
CP: Mambo Film Group, Metropolitana
Entertainment

CONTACTO / CONTACT
Mambo Film Group
Nicolas Ponta

T +54 93546455809
E belpaton@gmail.com

PANORAMA\MAR DE CHICOS

SUGERIDO PARA EDADES / SUGGESTED FOR AGES 6+

THE GOLDEN WATCH

CIERTO DiA, Veridian recibe la herencia de su padre
difunto: una maquina tumultuosa que hace oro que
es impulsada por sus propios recuerdos.

ONE DAY, Veridian receives his late father inheri-
tance: a tumultuous gold-making machine powe-
red by his own memories.

Polonia-Poland, 2014 /5’ / DM/ Color

D:Katarzyna Melnyk G: Monika Dem-
binska, Katarzyna Melnyk CP: Polish
National Film School in Lodz

CONTACTO / CONTACT
Krakow Film Foundation
Marta Swiatek

T +4812294 6945

E marta.swiatek@kff.com.pl
w kffcom.pl

RETRATO DE UN PERRO que Vive entre la gente. Su
vida estd regida por el ritmo del dia humano, pero a
la noche, cuando las luces del barrio se apagan, el
bosque desborda de sonidos...

A PORTRAYAL OF A DOG living among people. Its
life is ruled by the rhythm of the human day, but
at night, when the lights in the neighborhood go
down, the forest brims with sounds...

Colombia, 2015 /7’/ DM/ Color /
Espafiol - Spanish

D, G: Samir Marun Helo M: Akashi Re-
cords, S. Baird, Andrea Bellina, Dron, M.
Way, Matti Paalanen CP: Aguacate
CONTACTO / CONTACT

Aguacate

Samir Marun Helo

T +5716917402

E samirmarun@produccionaparte.com
w produccionaparte.com

EL SONIDO DE LA PERSEVERANCIA / i souno oF penseverance

ANDRES ES UN JOVEN baterista que tiene prob-
lemas para practicar su instrumento. Sus padres y
vecinos se quejan de él y su incesante ruido, asi que
decide construir una casa en un drbol.

A ANDRES Is A young drummer who's having
trouble practicing his instrument. His parents and
neighbors complain about him and his incessant
noise, so he decides to build a tree house.

Libano / Qatar - Lebanon / Qatar, 2015 /
15’/ DM/ Color / Arabe - Arabic

D, G: Ely Dagher M: Matthew Wilcok
CP: BeaverAndBeaver

CONTACTO / CONTACT
BeaverAndBeaver

Ely Dagher

T +32489584297

E prod@beaverandbeavercom
w beaverandbeaver.com

WAVES '98 / ouas 98

DESILUSIONADO con su vida en los suburbios de la
Beirut segregada, Omar descubre algo que lo arras-
tra hacia las profundidades de la ciudad.
DisiLLusioneDwith his life in the suburbs of se-
gregated Beirut, Omar's discovery lures him into the
depths of the city.
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PROGRAMA / PROGRAM 3

FUERA DE COMPETENCIA / OUT OF COMPETITION

Espafa- Spain, 2015 /15’ / DM / Color /
Espafiol - Spanish

D, G: Enrique F. Guzman, Juanma Sua-
rez G: Tessy Diez M: Roque BafosCP:
Forma Animada, Scope Producciones

CONTACTO / CONTACT

Agencia Freak

Chloé Marbehan

T +34927248248

E internacional@agenciafreak.com
w agenciafreak.com

PANORAMA\MAR DE CHICOS

SUGERIDO PARA EDADES / SUGGESTED FOR AGES 9+

A LONELY SUN STORY

CUANDO LINDA NO VE solucin a sus problemas,
decide huir, pero un extrafo acontecimiento propi-
ciara el encuentro con un peculiar chico, Oscar, con
quien vivird una experiencia que les cambiara la
vida para siempre.

WHEN LINDA cAN’T find a solution to her prob-
lems, she decides to run away, but a strange event
will cause her to meet a peculiar boy, Oscar, with
whom she will live an experience that will change
both of their lives forever.

Brasil - Brazil, 2014 /13’ /DM / B&N /
Espafiol - Spanish

D, G: Pedro Harres M: Felipe Puperi
CP: Otto Desenhos Animados

CONTACTO / CONTACT

Otto Desenhos Animados
Pedro Harres

T +555199543143

E pedroharres@gmail.com
w ottodesenhos.com.br

CASTILLO Y EL ARMADO

EN UNA NOCHE de viento, Castillo encuentra su
propia brutalidad en la punta del anzuelo.

ON A WINDY NIGHT, Castillo finds his own bru-
tality in the tip of the fishhook.

Brasil - Brazil, 2015 /10’ / DM / Color

D, G: Camila Kamimura, Jonas Branddo
M: Felipe Junqueira, Samuel Ferrari
CP: Split Studio

CONTACTO / CONTACT

Split Studio

Lucas Bonalumi

T +551130319415
E projetos@splitstudio.com.br

Miss & GRUBS

HABIA UNA VEZ, en el Bosque Oscuro donde la luz
y el amor nunca habfan entrado, una casa-huevo
perfecta habitada por una pequefia roedora per-
fecta llamada Miss...

ONCE UPON A TIME, in the Dark Forest where
no light or love ever penetrated, a perfectly shaped
white egg house inhabited by a little perfect rodent
called Miss...

Dinamarca - Denmark, 2015 /7' / DM
Color

D, G: Sofie Ngrgaard Kampmark
M: Johan Carge CP: The Animation
Workshop

CONTACTO / CONTACT

The Animation Workshop

Sofie Ngrgaard Kampmark

T +4561651214

E sofiekampmark@hotmail.com
w sofiekampmark tumblrcom

TSUNAMI

HARU REGRESA A casa en estado de negacion tras
un tsunami. Alli aprenderd a lidiar con su pérdida
gracias al encuentro con un Espiritu Marino magico.
HARU RETURNS home in denial after a tsunami,
where he must learn to deal with his loss through
an encounter with a magical Sea Spirit.
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PROGRAMA 0J0 AL PioJo

0Jo AL PI0JO PROGRAM

FANTASTICO FESTIVAL

0j0 AL P1030! es una invitacion privilegiada para sor-
prenderse y maravillarse con producciones audiovisuales
originales que coparan la pantalla grande.

Al cumplirse su cuarta edicién dentro de Mar de Chicos,
continda creciendoy avanza dejando una estela de color
en el mundo de la realizacion audiovisual infantil: el cine
en formato de cortometrajes para los mas pequefios y pe-
quenasy para aquellos que se animan a volver a la infancia.
Mar del Plata se verd invadido con historias sorprenden-
tes, con personajes simpaticos y divertidos. En esta opor-
tunidad exhibimos once piezas audiovisuales que nos
llegan desde las ciudades argentinas de Aluminé, Vicente
Lépez, Salta, San Cristébal, Mar del Plata, San Isidro, Bue-
nos Aires y Rosario, y también desde Espafiay Alemania.
Cortometrajes realizados por chicos y chicas en instancias
de aprendizaje, de recreacién, de experimentacion, de ta-
lleres de cine y animacidn; y cortometrajes realizados para
ellosy ellas, los principales destinatarios de estas historias.
La magia, la fantasia, los suefios y la imaginacién se des-
pliegany atraviesan las producciones que llegan a esta
edicion, provocando unjuego cémplice con el pablico.
Ojo al Piojo! —Festival Internacional de Cine Infantil-nacié
en la ciudad de Rosario en el afio 2011 como una apuesta
por el fomento de las producciones de cine para los mas
pequefios y pequefas. Forma parte de los proyectos im-
pulsados desde el Centro Audiovisual Rosario, organismo
que depende de la Secretaria de Culturay Educacién de la
Municipalidad de Rosario, y se realiza todos los afios du-
rante las vacaciones de invierno en el mes de julio.

Este afio se proyectaron en nuestro festival 9o peliculas pro-
venientes de18 paises. jEl afio que viene esperamos la tuya!
iAdelante! jLa magia del cine nos espera!

Centro Audiovisual Rosario

eh.

MLUNICIPALIDAT
DE mOLamo

CONTACTO / CONTACT

Festival Ojo al Piojo

Centro Audiovisual Rosario

T +4561651214

E festivalojoalpiojo@rosario.gob.ar
w festivalojoalpiojo.gob.ar

A FANTASTIC FESTIVAL

0j0 AL P1ojo!isa privileged invitation to wonder and
surprise featuring original audiovisual productions that
will take over the big screen.

In its fourth edition within Mar de Chicos, it continues to
grow and expand, leaving a trace of color in the world of
audiovisual works for children: cinema in its short-film
form for both children and adults with a wish to be
children again.

Mar del Plata will be invaded with surprising stories, and
affable and entertaining characters. On this occasion

we will screen eleven audiovisual works from the cities
of Aluminé, Vicente Lépez, Salta, San Cristébal, Mar del
Plata, San Isidro, Buenos Aires and Rosario, as well as
Spain and Cermany. Short films made by boys and girls
who are learning, having fun, experimenting, attending
filmmaking and animation workshops; and also short
films made for boys and girls.

Magic, fantasy, dreams, and imagination unfold in these
productions to play with the knowing audience.

Ojo al Piojo! —International Festival of Children’s Cin-
ema—was born in the city of Rosario in 2011 to promote
film productions made for little boys and girls. Itis part
of the projects carried out at the Rosario Audiovisual
Center, an organism that responds to the Secretary of
Culture and Education of the City of Rosario, and it takes
place every year during the July winter break.

This year 90 films from 18 countries were screened in our
Festival. We expect yours next year!

Let’s go! The magic of movies is waiting for us!

Rosario Audiovisual Center

215
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PROGRAMA 0J0 AL Pi0JO

0J0 AL P10JO PROGRAM

Argentina, 2014,3’
D:Jardin N°189 Clelio
Pedro Villaverde (Pro-
yecto Institucional Luz,
Camara, Accion)

CONTACTO / CONTACT
E ivanaguerrico@
gmail.com

POMPON

UN CONEJO que no sabia
contar es ayudado por
sus amigos para asi
poder jugar todos juntos
a las escondidas.

A RABBIT who doesnt
know how to count is
helped by his friends so
they can all play hide and
seek together.

Alemania - Germany,
2014,8’
D: Kristina Jaeger

DUSTIN

EL PERRITO DUSTIN se ve
forzado a convivir con un
nuevo robot de limpieza
en casa.

CONTACTO / CONTACT

e distribucion@
promofestorg

DUSTIN THE DOG is forced
to live with a new cleaning
robot.

Argentina / Espafia-Ar-
gentina /Spain, 2014, 9’
D: Carlos Lascano

LILA

PROVISTA DE SU BLOCK
de dibujo, Lila va por
el mundo convencida
de tener el poder para
convertirlo en un lugar
mejor

CONTACTO / CONTACT
E distribucion@
promofestorg

ARMED WITH HER DRAWING
pad, Lila walks the Earth
with the certainty of having
the power to turn it into a
better place.

Argentina, 2014, 3"
D:Taller del Coco
LEGENDS OF THE SEABED
UN GRUPO DE PECES se
rednen alrededor de una
fogata y cuentan varias
versiones de una misma
leyenda.

CONTACTO / CONTACT

E tallerdelcoco@
gmail.com

LEYENDAS DEL FONDO DEL MAR

A GROUP OF FISH gather
around a fire and tell many
versions of the same leg-
end.

Argentina, 2014, 4’
D:Escuela de Ense-
fianza Media Distrito
Escolar7
BoB ESPONJA y sus ami-
gos nos muestran los

peligros de la contami-
CONTACTO / CONTACT pacién del planeta.

E rauloain@gmail.com

BOB ESPONJA Y HAPPY FEET
CONTRA LAS RATAS MUTANTES

SPONGEBOB AND HAPPY FEET VS. THE MUTANT RATS

SPONGEBOB  and  his
friends show us the dangers
of the planet’s pollution.

SUGERIDO PARA EDADES / SUGGESTED FOR AGES 6+
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Argentina, 2014, 4’
D: Ezequiel Gonzalez

CONTACTO / CONTACT

E chechecomic@
hotmail.com

LOS CONEJOS Y

PANORAMA\MAR DE CHICOS

EL DIAMANTE MAGICO

THE BUNNIES AND THE MAGIC DIAMOND

EL RETORNO DEL MAL une
aungrupo de valientes que
deberén luchar para salvar
al reino.

THE RETURN OF EVIL
unites a group of brave
people who will have to
fight in order to save the
kingdom.

Argentina, 2014, 6’
D: Taller de Cine
El Mate

CONTACTO / CONTACT

E nurialamfir@
tallerelmate.com.ar

VIAJE A LOS '60

JOURNEY TO THE SIXTIES
UN cHIco escucha mu-
chas veces una cancién de
los Beatles y viaja al Liver-
pool de1963.

A KID listens to a Beatles
song many times and ap-
pears in 1963 Liverpool.

Espafa-Spain, 2014,7’
D: Victor Nores

CONTACTO / CONTACT

E desoladofilm@
gmail.com

DESOLADO
(UN)SUNNY

;QUE PASARIA si no ex-
istiera el sol, o al menos
las nubes pudieran ocul-
tarlo? Tito imagina ese
mundo.

WHAT wouLD happen if
the sun didn't exist, or at
least if the clouds could
hide it? Tito imagines such
aworld.

Espana-Spain, 2014, 2’
D: Josep Calle Buendia

CONTACTO / CONTACT
E josepcalle@
gmail.com

LA GOTA

THE DROP

LA AVENTURA de la vida
a través de una gota de
agua.

THE ADVENTURE of life
through a drop of water.

Argentina, 2014, 57’

D: Escuela N°165 Marfa
E. Horne (Taller de Ani-
macion CAl)

CONTACTO / CONTACT

E elcorreodelbuho@
gmail.com

SPLASH

GUERRA DE PINTURAS.

PAINT WAR.

Argentina, 2014,11'
D:Emmanuel Moscoso

CONTACTO / CONTACT

E emmanuelmoscoso@
yahoo.com

LA VAGABUNDO

LA MAMA DE NACHO de-
cide vender su bicicleta.
Su amiga Andrea hard
todo lo posible para que
Nacho vuelva a ser el de
antes y tenga su ansiada
bicicleta.

NAcHO’s Mom decides to
sell his bicycle. His insepa-
rable friend Andrea will
make everything in order
for Nacho to be who he
used to be, and to have his
bike back.
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SUGERIDO PARA EDADES / SUGGESTED FOR AGES 9+

CINE DE ANIMACION ARGENTIND

ARGENTINE ANIMATION CINEMA

EL Museo DEL CINE DE BUENOS AIRES presenta la pri-
mera antologfa dedicada al cine de animacién argentino.
Esta funcion reine una serie de cortometrajes animados
realizados en el pais desde 1920 hasta fines de los afios se-
tenta. Incluye descubrimientos notables, como las primeras
caricaturas de humor politico del célebre Quirino Cristiani,
films clasicos de la productora Cinepa, donde trabajaron los
dibujantes Juan Oliva y Jorge Caro, los cortometrajes van-
guardistas y experimentales de Victor Iturralde y Luis Bras; y
algunos de los més recientes hallazgos, como Historia negra,
de Ricardo Alventosa, de 1960, y dos cortos de los animado-
res checos Irenay Karel Dodal de los afios cuarenta, entre
otros films jamds vistos.

JULIAN CENTEYA

Juan Oliva, 1938, 6’

LA CAZA DEL PUMA

Juan Oliva, 1940, 8’

EL REFRAN ANIMADO

José Burone Bruche,1947,7'

FABULAS

José Burone Bruche, 1947-48, 6’

PUNOS DE CAMPEON

Jorge Caro, 1950, 8’

CORTOS DE LA VIZCACHA

Jorge Caro, circa1950,7

CORTOS DE HUMOR POLITICO

Quirino Cristiani, 1920s, 6’

THE FILM MUSEUM OF BUENOS AIRES presents the first
anthology devoted to Argentine animation cinema. This
screening brings together a series of animated shorts made
in the country between 1920 and the late 70s. It includes
some remarkable discoveries, such as the first political hu-
mor cartoon from the famous Quirino Cristiani, classic films
from Cinepa production company, where the artists Juan
Oliva and Jorge Caro worked, the avant-garde, experimental
shorts by Victor Iturralde and Luis Bras; and some of the
most recent finds, such as Ricardo Alventosa’s, Historia negra,
from1960, and two shorts by Czech animators Irena and
Karen Dodal from the 40s, among other never-before-seen
films.

&

Museo del Cine
PABLO DUCROS HICKEN

HISTORIA NEGRA

Ricardo Alventosa, 1960, 6’

EL MAGO FAFA

Alberto Bréccoli, 1978-79, 8’

EL GIGANTE BUENO

Irena Dodal, circa1950,11’

LA REINA DE LAS ONDAS

Irena Dodal, circa1950,14’

PERICO Y MARTIN

Rodolfo de Luca & Estela Saenz de Mendez, circa 1970, 4’

PERICO EN LA CAMPANA DEL PERU

Rodolfo de Luca & Estela Saenz de Mendez, circa 1970, 5’
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SE LLAMABA VicTOR AYTOR ITURRALDE RUA, a veces fir-
maba como VAIR, y fue realizador, animador, documentalista,
docente, escritor, critico, erudito, investigador, historiador, ci-
neclubista, anarquista, bohemio. Ya en1962 un articulo sobre
él declaraba: “Su labor es vastisima’, y desde entonces esta no
hizo mas que aumentar proporcionalmente. Solo lo detuvo
laenfermedad, que en los dltimos afos fue apagandolo de

a poco.

Muchos le debemos nada menos que la conciencia de nuestra
vocacion, ya sea por haber asistido a los muchos cineclubes
para nifios que coordind, a las innumerables clases que dictd,
a los talleres de animacion que dirigié o al legendario pro-
grama de TV Cineclub Infantil, que cred y condujo. En esosy en
otros espacios se dedicd a la difusién sistematica de material
no convencional. Documentales, films de animacién inde-
pendiente, cine mudo primitivoy obras abstractas de todo
tipo obligaban a sus espectadores a redefinir lo que conside-
raban cine.

Como buen librepensador, Iturralde privilegiaba aquellos
films en los que la creacion artistica pura se demostraba tan
posible como en la pintura o en la literatura, es decir, prescin-
dente de las ataduras industriales y comerciales. Al mismo
tiempo, ensefiaba que el cine entendido de ese modo tam-
bién era de realizacion accesible para cualquieray apostaba al
estimulo de laimaginacion, la curiosidad, los valores huma-
nistas, la comunicacién. El arte y el conocimiento como cami-
nos directos hacia una verdadera libertad individual.

En esos principios se basé su obra como cineasta, que resca-
tamos en este programay que incluye todos sus films conoci-
dos. La mayor parte de estos trabajos son cortometrajes reali-
zados con diversas técnicas de pintura directa sobre celuloide.
La excepcién es Crénica en Maciel, mediometraje sobre una
experiencia educativa que es el tinico documental de Iturralde
que se conserva completo.

COMMERCIAL PARA SUGUS 1957
PETROLITA 1958

BOTELLITA 1959

COMMERCIAL PARA TELAM1970
CRONICA EN MACIEL 1958

IDEITAS 1952
Hic..! 1953
PUNA 1956
PIRIPIPi 1956
BALADITA 1957

PANORAMA\MAR DE CHICOS

HOMENAJE A VICTOR ITURRALDE (1927-2004)

HOMAGE TO VICTOR ITURRALDE (1927-2004)

His NAME WAS VicTOR AYTOR ITURRALDE RUA, he
sometimes signed as VAIR, and was a filmmaker, animator,
documentarian, teacher, writer, critic, scholar, researcher,
historian, film society coordinator, anarchist, and bohemian.
In1962, an article about him already said: “His work is vast,
and from then on it did nothing but grow proportionally. He
was only stopped by illness, due to which he started fading
away little by little.

Most of us owe him nothing less than the conscience of our
vocation, having attended the many film societies for chil-
dren he coordinated, the countless classes he taught, the
animation workshops he ran or the legendary TV show Cine-
club Infantil, which he created and hosted. In those and other
spaces, he devoted himself to systematically spreading
non-conventional material. Documentaries, independent
animated films, primitive silent films, and abstract works of
all kinds made the viewers redefine what they considered
film to be.

As the good freethinker he was, Iturralde prioritized those
films in which pure artistic creation showed itself to be as
possible as in paintings or literature, that is to say, without
any industrial and commercial ties. At the same time, he
taught that film understood that way was also accessible for
anyone to make, and bet on the incitement of imagination,
curiousness, humanistic values, communication. Art and
knowledge as direct paths towards on€’s true freedom.

It was on these principles that he based his work as a film-
maker, which we have rescued for this program and which
includes all of his well-known films. Most of these works are
shorts made with different techniques of direct painting on
celluloid. The exception is Crdnica en Maciel, a mid-length
feature about an educational experience that is the only
documentary by Iturralde that remains complete.

60’ /DM
D: Victor Iturralde
CONTACTO / CONTACT

Adridn Iturralde
E adrianiturralde@gmail.com
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SLAPSTICK + MUSICA EN VIVO

SLAPSTICK + LIVE Music

EL TERMINO slapstick designa en inglés a la comedia fisica
basada en golpes, caidas, patadas, persecuciones y tortazos.
Parece simple, pero resulta de muy dificil ejecucion. Algunos
la consideran burda, pero otros la celebran por el potencial
subversivo que implica desatar el caos en un contexto ge-
neralmente burgués. Su comicidad directa atrae inmedia-
tamente a los nifios, que se reconocen alegremente en la
conducta andrquica de los protagonistas, pero también a los
adultos, que muchas veces querrian romperlo todoy por lo
general no pueden. En el cine sonoro, los maestros mas per-
durables del slapstick fueron Los Tres Chiflados, pero es un
tipo de humor que pertenece esencialmente al cine mudo,
donde fue practicado con entusiasmo por todos los genios
del género.

Esta pequena seleccion ilustrativa serd acompanada por
msica en vivo compuesta e interpretada por Fernando Ka-
busackiy Matias Mango.

CHOFER DE FIN DE SEMANA

dey con Larry Semon

UNA CHACRA MODERNA

con Bud Jamison

EL VECINO DE AL LADO

con Harold Lloyd y Snub Pollard

EN EL ESTUDIO DE CINE

dey con Charles Chaplin

EL CONvICTO 13

dey con Buster Keaton

StapsTick refersto a kind of physical comedy based on
blows, falls, kicks, chases, and pie throwing. Some people
consider it to be vulgar, but others celebrate its subversive
potential implied in unleashing chaos in a generally bour-
geois context. Its direct comical element is an immediate
magnet for children, who gladly recognize themselves in

the anarchic behavior of the characters, but also adults who
some times wish they could destroy everything and usually
can't. The most endurable masters of slapstick in sound cin-
ema where The Three Stooges, but theirs is a kind of comedy
that essentially belongs in silent cinema, where it was en-
thusiastically practiced by all the geniuses of the genre. This
small illustrative selection will feature live music written and
played by Fernando Kabusacki and Matfas Mango.

70’ /16mm [B&N

CONTACTO / CONTACT

Filmoteca Buenos Aires

E filmotecaba@gmail.
com
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BIRRILATA, UNA VUELTA EN TREN

BIRRILATA, AROUND BY TRAIN

HAY POCAS FIGURAS enelcineargentinoy latinoame-
ricano mads cercanas a la idea de un patriarca que la de Fer-
nando Birri, pionero y vocero de un cine comprometido, des-
garrado solidariamente con el propio entorno. El profeta de
largas barbas que estudio en Italia y que volvié a sus pagos
para darle voz a quienes no la tenfan —a través de obras inol-
vidables como Tiredié o Los inundados—, que crey6 que el cine
debia ensefarse de otro modo y fundé la Escuela de Santa
Fe, que peled por lo que crefa hasta que su pais enquistado
en odios lo expulsd. Y que se reencontré a si mismo en Cuba,
pero que también reencontré a otros de este vasto continen-
te con quienes aliarse: Glauber Rocha, Garcia Marquez, San-
tiago Alvarez. El suefio de la Patria Grande hecha celuloide
prosperd en esos anos de empuje revolucionario y ganas de
ampliar las fronteras sociales y formales. Esta oda al incan-
sable Birri nos lo entrega pleno, ensefiando, clavando pilares
y creando con las herramientas de su tiempo, haciendo de la
cultura una forma de afirmacién politica, cada dia mas vital
y apegado a sus raices.

FEW PEOPLE in Argentine and Latin American cinema have
been as close as Fernando Birri to stand as a patriarch, pioneer,
and spokesman for a committed cinema that tears itself apart
inits solidarity with its own surroundings. The long-bearded
prophet studied in Italy and returned to his home country in
order to give a voice to those who didn't have one, through
unforgettable films such as Toss Me a Dime or Flooded Out. He
also believed cinema should be taught differently and so he
founded the Santa Fe School. He stood and kept fighting for
his believes until his country—crossed by hatred—expelled
him. In Cuba, he found both himself and other allies from this
vast continent: Glauber Rocha, Garcia Marquez, and Santiago
Alvarez. The dream of a Patria Grande expressed through film
prospered back in those years of revolutionary drives and the
will to expand social and formal boundaries. This ode to the
tireless Birri presents him to us in full: teaching, establishing
standards, and creating with the tools of his time, turning
culture into a form of political affirmation as he grows more
and more vital and rooted.

LOoRENA YENNI Craduada en la carrera de Disefio de Imagen y Sonido de la UBA, también estudi6
ensefianza en artes audiovisuales en la UNSAM. Participa en la realizacién de documentales sociopoliticos
para Ojo Obrero desde 2001,y ha trabajado ademés en cine publicitario, en la coordinacion de posproduccion
para América TV y en la produccién general de documentales para Pramer. ENG A graduate from the UBAs
Image and Sound Design major, she also studied teaching in audiovisual arts at the UNSAM. She has been
making sociopolitical documentaries for Ojo Obrero since 2001, and has also worked in advertising, in post-
production coordination at América TV and as a general producer for documentaries at Pramer.

Argentina, 2015/ 65’/ DCP / Color / Espafol - Spanish

Alfredo Guevara, Jerénimo Labrada, Alquimia Pefia

D, G: Lorena Yenni F: Dionisio Cardoso E: Damidn Brillantino S: Lucas Meyer
M: Camilo Froideval P: Ana Cutuli CP: Latinalate I: Fernando Birri, Dolly Pussi,

o6 Lorena Yenni

EE} T +5497155667333
<= . .
ESiE loreyenni@gmail.com
o |

o
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THE BIRTH OF SAKE

EL NACIMIENTO DEL SAKE

THE BIRTH OF SAKE serevela enseguida como el retrato de un
singular grupo humano, el de los trabajadores de una destileria de
casi150 afios que elaboran sake con métodos artesanales en busca
de un sabor que sus competidoras, pertrechadas de modernas
técnicas industriales, no parecen conseguir. La rigida jerarquia
dellugar, paradéjicamente, se vuelve un espacio de contenciony
deaprendizaje; los trabajadores deben convivir sin abandonarel
puestoy entregados a sus labores durante unos intensos seis me-
ses. Alejados de sus familias, del exteriory compartiendo casi todas
las actividades del dfa (las comidas, por ejemplo, son un ritual de-
cisivo), los personajes, de origenes y generaciones muy diferentes,
acaban conformando una comunidad auténomay hermética que
dea ratos hace acordara los grupos masculinos de Howard Hawks
ode Carpenter. La cimara de Erik Shirai se introduce en esa fabrica-
casay observa de cerca su particular economia emocional hecha de
esfuerzosy compaferismo. La elaboracidn de sake funciona como
la excusa que le permite al director acercarse a ese grupo casi mo-
nastico que sobrevive sosteniendo una tradicion olvidada, a contra-
mano de los tiemposy de la tecnologia. Diego Maté

PANORAMA\VENTANA DOCUMENTAL

THE BIRTH OF SAKE immediately reveals itself as the portrayal
of a unique group of people, that of the workers at a 150-year-old
distillery who produce sake with traditional methods in search of
a flavor that their competitors, equipped with modern industrial
technics, cantseem to achieve. The rigid hierarchy of the place
becomes, paradoxically, a space for support and learning; the
workers must live together without leaving their post and remain
devoted to their tasks for six intense months. Far from their
families and the outside world and sharing almost every activity
(meals, for example, are a decisive ritual), the characters, from
very different origins and generations, end up forming an au-
tonomous, inscrutable community that, at times, brings to mind
the male groups in films by Howard Hawks or Carpenter. Erik
Shirai's camera enters this factory-home and closely observes its
peculiaremotional economy built up of effort and camaraderie.
The manufacturing of sake works as the excuse that allows the
director to draw close to this almost monastic group that survives
by holding on to a forgotten tradition, against the current times
and technology. DM

Birth of Saké is his first documentary film.

ERIK SHIRAI Vive en Nueva York, EE. UU., y ha trabajado en numerosos documentales y programas de
television. Fue camarégrafo en el programa de The Travel Channel No Reservation, con Anthony Bourdain,
galardonado con un Emmy. En 2008 fundé su propia compafia productora, Cebu Osani Creative. The
Birth of Saké es su primer largometraje documental. ENG He lives in New York, USA, and worked in several
documentariesand TV shows. He was a cameraman for The Travel Channel’ show No Reservation, with Anthony
Bourdain, which won an Emmy. In 2008 he founded his own production company, Cebu Osani Creative. The

Estados Unidos /Japon -US /Japan, 2014 / 91’/ DCP / Color - B&N /Japonés - Japanese

The Film Sales Company

Yasayuki Yoshida, Chikahiro Yamazaki, Hideki Yamamoto

D, F: Erik Shirai E: Takeshi Fukunaga, Frederik Shanahan S: Andrew Tracy, Calvin Pia
M: Ken Kaizu P: Masako Tsumura CP: Cebu Osani Creative I: Tereuyuki Yamamoto,

Lucas Verga

T +1212 4815020

E lucasverga@filmsalescorp.com

w filmsalescorp.com
birthofsake.com

CONTACT

CONTACTO/
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CARTEL LAND

TIERRA DE CARTELES

“Los cICLOS PUEDEN CAMBIAR, solo hace faltaalguien
que los cambie’, dice uno de los protagonistas de este docu-
mental, producido por Kathryn Bigelow, que se trata acerca
de lalucha contra el accionar de los carteles de droga en
México (sobre todo en Michoacan) y en su frontera con Es-
tados Unidos. También muestra cémo esa pelea es mucho
mas la de la mano propia que la del gobierno de turno. Y
claro, de los excesos a los que eso conduce (y ahi resuena el
cine de Bigelow). Pero, mas que nada, esta pelicula es sobre
quien mas sufre esa plaga de violencia, crimen y venganza
que aqueja sobre todo a México: el pueblo, quienes pasan
por ahi, quienes simplemente viven y nada tienen que ver
con nada. Matthew Heineman cuenta y muestra todo esto
no solojugandose (literalmente) la vida, sino con una pro-
lijidad y una dedicacién que emocionan. Porque es cierto
que el pueblo unido jamas serd vencido, el problema surge
cuando esas fuerzas empiezan a olvidarse de que siempre
fuerony seran eso: el pueblo. Josefina Garcia Pullés

“CYCLES CAN CHANGE, itonlytakes someone to change
them,” says one of the protagonists of this documentary,
produced by Kathryn Bigelow, about the fight against drug
cartels in Mexico (especially in Michoacan) and its border
with the US. It also shows how that fight is one’s own rather
than the government’s. And, of course, it’s also about the
excesses it provokes (and that's where Bigelow'’s cinema re-
sonates). But, above all else, this film is about those who su-
ffer the violence, crime and vengeance that plagues Mexico
the most: the people, the passers-by, those who simply live
their lives and have nothing to do with anything. Matthew
Heineman tells and shows all this not only putting his life
(literally) at stake, but also with devotion and a sense of
detail that end up being moving. Because it’s true that unity
is strength; the problem arises when those forces start to
forget that they always have been and always will be that:
the people. JGP

MATTHEW HEINEMAN Nacido en Estados Unidos, vive en Nueva York. Trabajo durante dos afios en
la serie de HBO The Alzheimer’s Project (2009), nominada al Emmy. Ademdas de numerosos cortometrajes y
publicidades, dirigi6 los largos documentales Our Time (2009) y Escape Fire: The Fight to Rescue American Health
Care (2012). ENG Borninthe US helivesin New York. He worked for two years in the HBO series The Alzheimer’s
Project (2009), which was nominated for an Emmy. He directed several short films and commercials, and the
documentary films Our Time (2009) and Escape Fire: The Fight to Rescue American Health Care (2012).

Estados Unidos / México-US /Mexico, 2015/98'/ DCP [ Color / Inglés - English, Espafiol - Spanish

Dogwoof

Documentary Group

D: Matthew Heineman F: Matthew Heineman, Matt Porwoll E: Matthew
Hamachek, Matthew Heineman, Bradley J. Ross, Pax Wassermann
M: H. Scott Salinas, Jackson Greenberg P: Tom Yellin CP: Our Time Projects,

Luke Brawley

T +44207253 6244

E luke@dogwoof.com

w Idogwoofglobal.com
cartellandmovie.co.uk

CONTACT

CONTACTO/
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UNA TRAVESIA GASTRONOMICA por Latinoaméricaim-
pregna la pantalla de olores, sabores, texturas. Los alimentos
son los protagonistas de este documental que registra el transi-
to delos hermanos Roca, duefios de uno de los mejores restau-
rantes espafioles, (‘El Celler de Can Roca’), que cierra sus puertas
durante cinco semanas para apropiarse, valorary reinterpretar
la comida originaria de Pert, Colombia, México, Ecuadory Chi-
le. El orgullo de estos paises es afianzar su identidad a través de
lacomida, que es a la vez su pasadoy su presente. Lo realmente
fundamental es rescatar la cocina ancestral —el café colombia-
no, los chiles mexicanos, las papas peruanas—que guarda en su
interior la memoria de los pueblos cruzando mitos y leyendas.
El documental fluye en su narracidn e interesa en sus imagenes
que van de las cocinas hasta las plantaciones de papas o las
destilaciones del pisco. En definitiva, lo que queda es que la gas-
tronomia es una herramienta para la trasformacion social, allf,
en los alimentos—que palpitan en las bocas de los espectado-
resy no solo de los protagonistas—, las clases sociales se igualan.
Marcela Gamberini

PANORAMA\VENTANA DOCUMENTAL

.'.-.'\“‘.

COOKING UP A TRIBUTE

A GASTRONOMICAL JOURNEY across Latin America im-
pregnates the screen with smells, tastes, textures. Food is the
star of this documentary that captures the trip by the Roca
brothers, owners of one of the best Spanish restaurants, (‘El
Celler de Can Roca”), which closes its doors for five weeks in
order to appropriate, value and reinterpret the native food
of Peru, Colombia, Mexico, Ecuador and Chile. The pride of
these countries is to reinforce their identity through food,
which is at once their past and their present. What's really
fundamental is to recover ancestral cooking—Colombian
coffee, Mexican chiles, Peruvian potatoes—, which preserves
the memory of the peoples crossing myths and legends. The
documentary flows in its narrative and becomes interesting
due to its images, from the kitchens to the potato planta-
tions or the distillation of pisco. In short, the film shows that
cooking is a tool for social transformation. In food —present
in the mouths of the viewers and not only in the protago-
nists, social classes become equal. MG

new documentary short films.

Luis GoNzALEZ Desde 2012, ha producido piezas corporativas y publicitarias, programas de TV y documentales
en Contents Area. ENG He has produced corporate and advertising pieces, TV shows and documentaries since
2012, producer in Contents Area. ANDREA GOMEZ Estudié produccién, direccidn y guion en Madrid, Espafia, y
en 2010 fundé la productora Técalasam. Escribié el premiado cortometraje 036 (2011), y actualmente trabaja en dos
nuevos cortos documentales. ENG She studied production, direction and scriptwriting in Madrid, and founded the
Técalasam production company in 2010. She wrote the awarded short film 036 (2011), and is currently working on two

Espafia - Spain, 2015/ 87’/ DCP / Color / Espafiol - Spanish

Agencia Audiovisual Freak

D: Luis Conzalez, Andrea Gomez G: Luis Gonzélez, Andrea Cémez, Javier Gullén, Jests
de la Vega F: Jaime Rebato, Felipe Vara de Rey E: Nacho Ruiz Capillas S: Aitor Berenguer,
Mar Gonzélez M: Esteban Testolini, Radl Andreu, Movus & Sontrack P: Ignacio Moliner,
Manuel de Mora-Figueroa CP: Contents Area I: Joan Roca, Josep Roca, Jordi Roca
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"LO QUE MAS ME GUSTA del mundo es torear. Y habfa
encontrado que la férmula para hacerlo era poniéndome
100% cada tarde, poniendo toda la carne al asadory salir
dispuesto a morir", dice el sevillano Antonio Barrera al con-
fesar una entrega en la faena que lo llevd a convertirse en el
matador mds corneado de |a historia: unas veintitrés veces
sus enemigos taurinos le clavaron los cuernos. Desde su
debut en las corridas en 1991, Barreda cimentd una carrera
exitosa entre Espafiay México, pero también en cuanto pafs
latinoamericano fuera afin a la pasién por la tauromaquia.
Cuando decidié retirarse con una dltima corrida de toros el
12 de diciembre 2012 en un plaza de Ledn, México, el docu-
mentalista Ido Mizrahyy el periodista y productor Ceoffrey
Cray decidieron seguir al matador sevillano en sus Gltimas
actuaciones. El resultado es un sabio retrato intimo que
cruza la vida familiary profesional, gue expone el vértigoy
lo cotidiano a golpe de montaje para dejar registrado ese es-
piritu que alguien declara en el documental: "Para ser torero
hay que ser especial”.

“BULLFIGHTING IS what|enjoy the most in this world.
And | found out that the formula to do it was to deliver
100% every afternoon, to put everything in it, and to get out
there ready to die”, says Seville-born Antonio Barrera as he
confesses his commitment to thatjob, which lead him to
become one of the most gored matadors in history: his bul-
lying enemies stuck their horns in him some twenty-three
times. Ever since his bullfighting debut in 1991, Barrera es-
tablished a solid career for himself in Spain and Mexico, but
alsoin any Latin American that was keen to the bullfighting
passion. When he decided to retire with a last bullfight

on December12th, 2012 in an arena in Leon, Mexico,
documentary filmmaker Ido Mizrahy and producer/journal-
ist Geoffrey Gray decided to follow the matador from Seville
through his last performance. The resultis a wise and intimate
portrait that mixes family and professional life, exposes the
vertigo and his everyday life through its editing, and provides a
document of that spirit someone in the film describes like this:
“In order to be a bullfighter, you have to be special”

documentary Patrolman P (2014).

IDo Mi1zRAHY Nacido en Myrtle Beach, EE. UU,, se crid en Tel Aviv, Israel. Alli estudio en la Escuela Superior
de Artes Thelma Yellin, trabajo en teatro y actud en la popular serie televisiva Shabatot Ve Hagim. Vive en
Nueva York, donde ha realizado el largometraje de ficcién Things That Hang from Trees (2007) y el documental
Patrolman P (2014). ENG Born in Myrtle Beach, USA, he grew up in Tel Aviv, Israel. There, he attended the
Thelma Yellin High School of the Arts, worked in theater and played a role in the popular TV show Shabatot
Ve Hagim. He lives in New York, where he directed the fiction film Things That Hang from Trees (2007) and the

Estados Unidos / México - US / Mexico, 2015 /76’ | DCP / Color / Espafiol - Spanish

Motherlode Films

D: Ido Mizrahy G: Ido Mizrahy, Geoffrey Gray F: Boaz Freund E: Ramén Rivera Moret
S: Tom Paul M: Villalobos P: Selena Roberts, Valda Witt, Meghan Wurtz,

Andrew Mer CP: Roopstigo, Motherlode Films I: Antonio Barrera, Maider Sanchez
Martin, Marfa José Barrera, José Manuel Barrera, José Sanchez Benito
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EL ME NOMBRO MALALA

HE NAMED ME MALALA

MALALA YOUSAFzAI, laganadora del Premio Nobel de

la Paz mas joven de la historia, que sobrevivié a un disparo

a quemarropa en la cabeza durante un atentado taliban en
2012, causado por su lucha a favor de la educacién femenina
en Pakistan, es la fuerza que impulsa este documental di-
rigido por el aclamado ganador del Oscar® Davis Guggen-
heim (La verdad incomoda - Una advertencia global, Esperando a
Superman). A mitad de camino entre la entrevistay la adap-
tacién del best seller Yo soy Malala (escrito por la protago-
nista a los quince afios), Guggenheim registra de cercay sin
tapujos el extraordinario dia a dia de Malala (ahora reubica-
daen Inglaterra), que va desde la interaccién con su familia
y sobre todo con su padre —quien le inspir6 suamor por la
educacion—hasta un discurso apasionado en las Naciones
Unidas. En lo que podria verse como el retrato de una vida
dedicada a los derechos humanos, el acierto de El me nombré
Malala esta en saber dejar de lado (de tanto en tanto) los
tonos solemnes para mostrar que, antes que nada, Malala es
una adolescente llena de gracia y vitalidad.

MALALA YOUSAFzAI, youngest Nobel Peace Prize Winner
in history, who survived a point-blank shot in the head ata
Taliban terrorist attack in 2012, caused by her struggle for
female education in Pakistan, is the force that drives this
documentary directed by acclaimed Oscar® winner Davis
Guggenheim (An Inconvenient Truth, Waiting for Superman).
Halfway between an interview film and an adaptation of
the best-seller | Am Malala (written by its protagonist at
fifteen), Guggenheim follows up-close and without restraint
the day-to-day of Malala (now relocated in England), which
goes from the interaction with her family and, above all, her
father—who was the inspiration for her love of education—to
a passionate speech at the UN. In what could be seen as

the portrayal of a life devoted to human rights, He Named
Me Malala’s main achievement is that it knows how to avoid
(from time to time) a solemn tone in order to show that,
above all, Malala is a teenager full of grace and vitality.

DAvIs GUGGENHEIM Nacido en 1963 en Missouri, EE. UU, produjo series de television como Deadwood,
Alias, 24, ER emergencias, The Shield y Party of Five. Dirigi6 los largos de ficcion Rumores (2000) y Gracie (2007),
y documentales como La verdad incomoda (2006; ganador de dos premios Oscar), A todo volumen (2008; 24°
Festival) y Esperando a Superman (2010). ENG Born in 1963 in Missouri, USA, he produced TV shows like
Deadwood, Alias, 24, ER, The Shield and Party of Five. He directed the fiction films Cossip (2000) and Cracie (2007),
and several documentaries, including An Inconvenient Truth (2006; winner of two Oscars), It Might Cet Loud
(2008; 24" Festival) and Waiting for ‘Superman’ (2010).

Emiratos Arabes Unidos / Estados Unidos - United Arab Emirates /US, 2015/ 87’/ DCP/ Color / Inglés- English

I: Malala Yousafzai

D: Davis Guggenheim E: Greg Finton M: George Doering P: Laurie MacDonald,
Walter F. Parks CP: Image Nation Abu Dhabi Media, Participant Media
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HUMAN

HUMAND

SE PREGUNTARAN siesnecesario que una pelicula de seme-
jante extensidn (tres horasy once minutos, para un esfuerzo de
tres afos en los que el director Yann Arthus-Bertrand recogid los
testimonios de dos mil veinte personas en sesenta paises) venga a
recordarnos la necesidad y obligacién de la empatfa hacia aquellos

con identidades e historias completamente distintas a las nuestras.

Pero la macabra imagen de un nifio que no logrd escapar de los
horrores en su pais de origen circul6 con fuerza por los medios de
comunicacién, y nos remitid nuevamente a estas cuestiones que
crefamos definidas. En Human, las probleméticas sociales y poli-
ticas contemporaneas son atravesadas por un desfile de relatos,
algunos desgarradoresy que despiertan la consciencia sobre las
dificultades de llevar adelante una vida digna en muchas partes
del planeta. Técnicamente monumental, ninguna de las tomas
aéreas en distintos paisajes del mundo aleja a la pelicula de su
planteo central: cualquiera sea la distancia recorrida, los aspectos
mas fuertes de nuestra humanidad nos terminan igualando, pero
incluso de ese modo podemos estar completamente alejados de
quienes nos rodean.

PANORAMA\DOCUMENTARY WINDOW

You MIGHT WONDER ifit’s necessary for a film of such an
extended duration (three hours and eleven minutes, for a three-
year effortin which director Yann Arthus-Bertrand collected the
testimonies of 2020 characters from 60 countries) to come and
remind us of the need for and the obligation of feeling empathy
towards those whose identities and stories completely differ
from ours. But the macabre picture of a child who didn't get to
escape from the horrors of his country circulated through the
media, and referred us back to these issues we thought were
already settled. In Human, contemporary social and political
problems are crossed by a parade of testimonies—some of
them heartbreaking—thatact as calls for awareness about the
hardships of trying to live a dignified life in several parts of this
planet. Technically monumental, none of the aerial shots in
different landscapes around the world manage to drive the film
from its main theme: no matter how far we travel, in the end
the strongest aspects of our humanity make us equal; but even
s0, we can remain absolutely distant from those around us.

YANN ARTHUS-BERTRAND Naciden Paris, Francia, en1946. En sujuventud trabajé como asistente de direccion
yactor, pero dejé el cine para dirigir una reserva natural. Vivié en Kenia tres afios, y a su regreso a Francia publicd Lions
(1983), el primero de sus muchos libros de fotos. En1991 fundé la agencia Altitude, especializada en fotografia aérea,
y en 2005 la ONC ambientalista CoodPlanet. ENG He was born in Paris, France, in 1946. In his youth, he worked
as assistant director and actor, but quit film in order to run a natural reserve. He lived in Kenya for three years, and,
when he returned to France, he published Lions (1983), the first of his many photography books. In1991, he founded
the Altitude agency, specialized in aerial photography, and, in 2005, the environmentalist NGO CGoodPlanet.

Francia - France, 2015 /188’ / DCP / Color / Inglés - English, Francés - French

The Festival Agency

D: Yann Arthus-Bertrand E: Francoise Bernard, Anne-Marie Sangla
M: Armand Amar P: Jean-Yves Robin, Florent Gilard CP: Humankind Production
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LLAMAS DE NITRATO

NITRATE FLAMES

CuANDO ANNA KARINA rompfa en lagrimas viendo La
pasion de Juana de Arco (en Vivir su vida, de 1962), dieciséis
afios habian pasado de la muerte de Maria Falconetti. Los
paralelismos que se pueden trazar a partir de aquella escena
apenas nos dan una idea de las consecuencias que tuvo el
clasico de1928 sobre las vidas del director Carl Theodor Dre-
yery de la misma Falconetti: fue una obra que representd de
tal manera los fantasmas del pasado de ambos que termind
marcando irremediablemente todo lo que vivirfan después.
Llamas de nitrato examina, con lujo de detalles y fieles recrea-
ciones, la intimidad de la filmacién de la pelicula mas famo-
sa (y marcada por los infortunios) de Dreyer y las tormento-
sas jornadas de filmacién que provocaron la performance
desgarradora de Falconettiy el derrotero posterior de la ac-
triz, que pasoé sus Gltimos afios en Buenos Aires escapando
de deudasy penurias, mientras el director danés sobrevivia
realizando trabajos por encargoy las versiones originales de
la pelicula se perdian en incendios. Juan Francisco Gacitda
(Catalogo Bafici)

PANORAMA\VENTANA DOCUMENTAL

WHEN ANNA KARINA broke in tears watching The Pas-
sion of Joan of Arc (in1962’s My Life to Live), sixteen years had
passed after Maria Falconetti's death. The parallelisms that
can be traced from that scene give us a small hint of the
consequences the 1928 classic had on the lives of director
Carl Theodor Dreyer and Falconetti herself: it stood as a
ghost from the past to the point that it ended up affecting
everything they experienced afterwards. Nitrate Flames exa-
mines in full detail and with faithful reenactments the shoo-
ting of Dreyer’s most famous (and unfortunate) film and the
tormented shooting sessions that caused Falconetti’s heart-
breaking performance. Also, the path she took later, in which
she spent her last days in Buenos Aires escaping debts and
hardships, while the Danish filmmaker survived doing films
fo