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Prélogo

In memoriam
Analia Gadé, Isabel Sarli
y José A. Martinez Sudres

José Antonio Martinez Suarez fue presidente del Festival Internacional
de Cine de Mar del Plata a partir de la 232 edicion, la de noviembre
2008, pero desde siempre estuvo ligado a la muestra, como invitado o
colaborador. Ni la edad ni sus consiguientes achaques fisicos -nunca
mentales- le impidieron dedicar el cien por ciento de su tiempo a llevar
el Festival adelante con un fervor que sus colaboradores mas cercanos
sabian inclaudicable. Hasta que su vista se lo permitid, vio cada film
presentado y el entusiasmo que alguno en particular le generaba era de
inmediato transmitido a quien quisiera oirlo.

El complejo entramado de presidir un festival internacional de clase
A no le impedia, en su fuero interno y sin admitirlo ptablicamente, que
su corazon cinéfilo palpitara con mayor ansiedad al organizar la seccién
Homenajes: Martinez Suarez era un hombre del cine, lo vivi6 desde que
era un chico, le dedico su vida, amaba a todos y cada uno de sus hace-
dores. Que los colaboradores que €l eligié escribieran semblanzas de la
gente con la que habia compartido estudios de rodaje, largas sesiones
en los laboratorios, funciones privadas en la mitica Sala 7 de Alex y las
consiguientes noches de estreno en la calle Lavalle representaba, para él,
un enorme placer.

Aunque fueron organizados en libros tan sélo desde la ediciéon 2016,
los Homenages se habian iniciado antes, precisamente en 2008, en la
primera edicion que presidié. A aquella iniciatica “Antologia de comicos
argentinos” le siguieron homenajes y revisiones diversos, la proyeccién
de films recuperados y, desde 2016, la publicacién de estos libros que
recopilan en un solo tomo todo lo que antes era distribuido en las pagi-
nas del Catalogo general. Esa, como tantas, fue una idea suya.

A los colaboradores mas o menos habituales se suman en esta edi-
cion la investigadora Cora Roca con una semblanza de Saulo Benavente



y el productor y director Eduardo Montes-Bradley con una de Pablo
Tabernero, sobre quien, por otra parte, estd trabajando en un film
documental.

En sus prologos, Martinez Suarez utilizaba los términos “olvido”,
» o« » » &«

“recuerdo”, “renacer”, “afecto”, “respeto”: de eso trata, en definitiva, esta
serie de Homenages.

Daniel Lopez



Abreviaturas utilizadas

La filmografia al final de cada texto ha sido ordenada segin fecha de su
rodaje, y en ella se utilizan las siguientes abreviaturas:

A Argentina

AANA Aparicién amistosa no acreditada
AC Asistente de Compaginacién

AE Asistente de Escenografia

AL Alemania

AP Asistente de Produccién

Arg.  Argumentista
AYD  Ayudante de Direccién

BR Brasil

CHI Chile

COP  Coproductor

D Director

E Espafa

EEUU  Estados Unidos de América
Esc. Escendgrafo

F Francia

F2U Director de Fotografia de la segunda unidad
FF Fotégrafo de Filmacién / Foto Fija
G Guionista

Intérprete (actor, actriz) / ltalia
JP Jefe de Produccién

MX México

NA no acreditado

OCM  Operador de Cdmara

P Productor

PA Productor Asociado
PAN Panamé

PAR Paraguay

PE Productor Ejecutivo
PZ Pizarrero

RFA Repiblica Federal Alemana
SUE Suecia

Testim. Testimoniante

V) Uruguay

\" Vestuarista

VEN Venezuela



El Humor Criollo
que Cautivé a Europa !
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unfim de Ricardo Alventosa

basado en un cuento de Maupassant

= herencia

« Juan Nathan Marisa
Verdaguer | Pinzén | Grieben

y la participacién especial de

_ Alba Héctor Ernesto Alberto
Mujica | Mendez | Bianco Y Olmedo

Fotografia: Masica: Escenografia: | Distribuida por
Américo Hoss | Jorge Lépez Ruiz | Ponchi Morpurgo | Selecciones Gala
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Ricardo Alventosa: cierto sentido del humor

Por Radl Manrupe

“A mi juicio, las tres mejores peliculas del Festival de Mar del Plata fue-
ron la espanola Dulcinea, El proceso de Orson Welles y La herencia de
Alventosa” (Josef von Sternberg en el programa de radio Pantalla 70,
marzo de 1963). “Una experiencia encantadora, un film completamente
fresco y original” (Vincente Minnelli en la revista El Escarabajo de Oro,
abril de 1963). Rechazada por la censura y calificada de exhibicién no
obligatoria, en 1963 todavia esperaba su estreno comercial: el Festival de
Mar del Plata y las opiniones de otros ilustres visitantes que se sumaron
fueron determinantes para que La herencia comenzara su recorrido por
festivales y finalmente tuviera su estreno en salas.

Los realizadores pertenecientes a la llamada Generacién del 60 vivie-
ron circunstancias que los unieron mas alla de sus estilos y de la reper-
cusion individual de sus carreras. Una fue la dificultad (casi diriamos:
imposibilidad) de insertarse en la industria, que los despreci6 e ignord
consecuentemente. Otra, derivada de esta, fue que cada uno de esos
directores aportaria filmografias magras en cantidad de titulos. Ricardo
Alventosa, con dos largometrajes en la década, fue uno de los que menos
filmé6. Por su bajo perfil, es todavia una de las figuras menos conocidas
e investigadas. Sin embargo, esos dos films fueron suficientes para que
tuviera un lugar en la historia. Conozcamos un poco de la suya.

Ricardo habia estudiado periodismo en el Instituto Grafotécnico de
Buenos Aires. Desde 1954 filmaba cortos en 16mm y como integrante
del Grupo 8 de Cine promovia la actividad en Rosario. Ese colectivo
produjo el corto Matar un nifio, aunque algunas fuentes citan como su
primer trabajo Una historia negra, dibujo animado en colores con men-
saje antiimperialista y tema petrolero muy acorde al gobierno de Arturo
Frondizi. En esos afios de comienzos de los 60, Alventosa se convirtio en
un calificado realizador de films institucionales. La prestigiosa revista
Tiempo de Cine lo incluy6 en su Diccionario de Jovenes Realizadores.
Pero la voluntad de hacer un largo seguia ahi.
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Lector aplicado y fanatico de Guy de Maupassant, eligié una de sus
novelas cortas, L'héritier, como base de su primer largo. Hizo una adapta-
cion, y luego un par mas, que fueron rechazadas por el Instituto Nacional
de Cinematografia. Finalmente la aceptaron. Un asunto del siglo XIX de
la burguesia francesa adaptado al Buenos Aires de la “democracia débil”,
con Frondizi ya derrocado y el gobierno de José Maria Guido jaqueado
y vigilado por el poder militar, despertaba sospechas en el comité cali-
ficador. Como protagonista eligié a Juan Verdaguer, el comico argen-
tino nacido en Uruguay que habia pasado de hacer una rutina tocando
el violin subido a una escalera a protagonizar Rosaura a las 10 y al que
Nicolas Mancera presentaba por TV como “el sefior del humorismo”. As
del monologo elegante, Alventosa lo “trabaja” para que se convierta en el
seflor Selva, supernumerario en una oficina con mucho de madriguera.

En la calle, el paisaje de aquel momento: microcoupés, tanques
de guerra, radios portatiles. La historia, riesgosa para quienes debian
decidir autorizarla: la tia anciana (Alba Mujica) legara su heredad a su
sobrina (Marisa Grieben) y a su esposo (Verdaguer) si es que pueden
concebir un heredero. El nifo tarda en llegar. El suegro (Nathan Pin-
z6n) urdira un plan para hacerse del dinero deseado y contactara para
cumplir con la tarea a un semental: un compaifiero de la oficina (Ernesto
Bianco), un ganador. Una manana en el centro de Buenos Aires. Dos o
tres empleados hacen tiempo antes de entrar a su trabajo. Se detiene
un descapotable. Al volante, una chica. En el asiento del acompanante,
Ernesto Bianco, que se baja y la despide con un despreocupado “iChau!”.
Uno de los empleados le pregunta entre curioso y admirado: “¢Quién
era?”, alo que Bianco, muy suelto, feliz y contento, responde: “iNo sé!”.

Rodada entre octubre de 1962 y enero de 1963, luego de una inusual
preparacion actoral, La herencia es uno de los films argentinos que
mejor retrata el comienzo de la década y aquellos momentos de inquie-
tud en los que se enfrentaron dos bandos del ejército, los “Azules” y los
“Colorados”, con tanques y soldados apostados y matandose entre si en
las plazas portenas y con aviones sobrevolando los barrios. En paralelo,
ajeno a la situacion politica, el momento de tensién de esa familia espe-
rando que la inseminacion se produzca. En un montaje paralelo modé-
lico, mientras el galan y la esposa bailan un bolero y tratan de hacer lo
suyo (el humor esta siempre presente, como cuando Bianco prueba con
distintas puertas que lo lleven a la alcoba), el esposo que consiente el
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RICARDO ALVENTOSA: CIERTO SENTIDO DEL HUMOR

adulterio flagrante pasea por la ciudad, mira vidrieras, se consuela con
un automovil sport, presencia como trabaja una gria levantando canto
rodado, imagina un posible asesinato. Las alusiones a lo sexual y la bus-
queda del embarazo por via extramatrimonial, algo escandaloso para la
moral de la época, atin sorprenden. Calificada en Nueva York como de
“pelicula con mala leche”, se valoraron sus momentos de comedia muda
comparando a Verdaguer con Buster Keaton. Una pelicula en la que la
mano del director fue destacada por la critica y por sus pares. Una rara
gema de humor negro, género muy poco abordado por el cine argentino,
generalmente volcado a otro tipo de humor. El publico, sin embargo,
fue indiferente, y para Alventosa vendrian afos de films publicitarios e
institucionales, incluyendo un encargo del gobierno de facto del general
Juan Carlos Ongania sobre un plan de erradicacion de villas de emer-
gencia, que él convirtié en un manifiesto totalmente opuesto a los deseos
de quienes se lo encargaron.

“Alto cine”, habia manifestado su colega Martinez Suarez tras ver La
herencia. Coincidente con Ricardo en esos asuntos del humor negro,
colaborard en el guion del siguiente Cémo seducir a una mugjer. La preo-
cupacion por llegar al gran publico, otra de las inquietudes no cumplidas
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de la Generacion del 60, lo obliga a contratar a Ricardo Espalter y
Raimundo Soto, dos de los comicos uruguayos del renovador ciclo de
TV Telecataplum, afin a su tipo de humor. Con una problematica similar
a la de la censurada y fallida Ufa con el sexo de Kuhn, la influencia del
cine mudo y la pantomima estan ain méas presentes que en su anterior
largo, con secuencias enteras sin didlogos. Como en La herencia, el tema
del hombre casto esta presente desde el comienzo, asi como la critica al
machismo y al sexo casual. Un estudioso de la mujer (un circunspecto
Soto) buscara asesorarlo “en los caminos del amor”, utilizando méto-
dos que incluyen la electrénica y vestirse y desvestirse contrarreloj. Los
intentos seran variados: con una nifiera (Mercedes Harris), una encues-
tadora (Estela Molly), su jefa ejecutiva (Fernanda Mistral), una ultra
catoblica (Mariel Comber) que busca constantemente los consejos de un
sacerdote (Héctor Alterio), una viuda (Claudia Sanchez), la duefia de
una gata prefiada (Nacha Guevara). La concrecién tendra consecuencias
fatales... pero para su madre (Alba Mujica). Espalter cumple con gran
expresividad una de sus contadas apariciones en cine, soportando las
derrotas y hasta la obligacion de ponerle inyecciones a su madre.

La muerte vuelve a estar presente, y entre un velatorio y un cemente-
rio hay varios gags que acercan las acciones fisicas a alguna rutina de los
Hermanos Marx. Producida por el director invirtiendo —como muchos
de los realizadores de mitad de la década- lo ganado con la publici-
dad, sin apoyo de la industria, sera el segundo intento comercialmente
fallido de Alventosa. Seguiran mas afos de publicidad y el agregado de
la docencia, que encarara con pasiéon y con la misma creatividad, desa-
rrollando desde la aparicion del video hogarefio un sistema para analizar
posiciones de camara que se adelant6 en varios afios a la interactividad.
Un nuevo intento de largometraje en los 80, este en 16mm, a partir de
la obra de teatro de Alberto Adellach Chau papd, quedara inconcluso.
En los afos 90, La herencia comienza a ser revalorada por estudiantes
de cine, por una nueva generacion de criticos y hasta por su colega Ale-
jandro Agresti, que implicitamente lo homenajea en sus primeros films.

Su temprana muerte impidio saber lo que podria haber hecho con el
desarrollo del video digital. Le sobreviven, en cambio, su intento por
lograr otro tipo de humor, su sensibilidad y su buen gusto, evidentes en
apenas dos films diversos a todo lo existente, antes o después, en el cine
argentino.
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Nathén Pinzén y Marisa Grieben en La herencia. / Foto: Adolfo Garcia Gélvez

Filmografia

[Ricardo Alventosa; Buenos Aires, 31.10.1930 / 6.11.1995]

Director

1957: Matar un nifio (corto). 19582 Una historia negra (corto). 1959 El asalto (corto). 1960: Repor-
taje al zoo 'y Sin memoria (cortos). 1962-1963: La herencia (+ G). 1965: Gotdn (corto). 1966: Cémo
seducir a una mujer (+ Arg. y G). 1968: Esto es Codex (corto audiovisual). 1969: Salud rural (corto).
1970: El principio del fin, Mal de Chagas y Cuando llega la enfermedad... (cortos). 1971 Pronto se
alegrardn (corto). 1972: Estds creciendo y El casamiento de Laucha (cortos). 19772 Chaco (corto).
1980: Buenos Aires (corto). 1983: Conversacién sobre arquitectura (corto). 19872 Chau, papd (+ G:
posproduccién inconclusa).

Otras actividades

1954: Un teatro independiente (Simén Feldman, corto: ayudante general). 1994: Ricardo Alventosa

~En honor a su obra- (Benjamin Avila, corto: aparicién).

Otros films mencionados

Dulcinea / Dulcinea —Incantesimo d‘amore - / Dulcinea (Vicente Escrivd, E/I/RFA, 1962), Le procés
/ Il processo / Der prozef3 (El proceso, Orson Welles, F/1/RFA, 1962), Rosaura a las 10 (Mario
Soffici, A, 1957), Ufa con el sexo (Rodolfo Kuhn, A, 1968).
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Alicia Barrié, la veleidosa

Por Alejandra Portela

A modo de prélogo emotivo, la secuencia inicial de El conventillo de la
Paloma es una breve secuencia muda dentro de una pelicula sonora, la
primera de Torres Rios, quien, en apenas cinco minutos, demuestra su
potencialidad poética ademas de exponer la fuerza visual de su protago-
nista. Nubes y arboles se vislumbran por detras de los titulos; luego, el
plano encuadra las piernas de un hombre y una mujer mientras entran
a un bar llamado Caribe. Tras una cortinilla, la mano de una mujer se
desliza por debajo de la de un hombre, dormido sobre la mesa; la mano
de él cae y, en paralelo, se ven las piernas de la mujer por debajo de la
mesa. Un paneo hacia arriba descubre a una joven detras de una bote-
Ila y dos vasos, se lleva una mano a la cara, luego al pecho y, cuando se
levanta, comienza a cubrirla la sombra amenazante de un hombre que se
acerca. Ella abre una ventana y el aire fresco le pega en la cara. La actriz
se llama Alicia Barrié, y con los planos cerrados con los que culmina
magistralmente la breve secuencia que describimos comienza la version
cinematografica del sainete mas famoso del teatro argentino, escrito por
Alberto Vacarezza.

Bien vale la pena asomar a la carrera de esta actriz nacida en Chile y
que llega ala Argentina con apenas 8 afos, traida por su madre, la actriz
Sara Barrié, tras la separacion del matrimonio: de ella tomara su ape-
llido artistico. “De mi madre aprendi las primeras nociones de arte escé-
nico, a pararme en un escenario, a cantar, a comunicarme con el puablico,
a dominar los secretos de la interpretacion.” Su hermana, Elsa del Cam-
pillo, asimismo actriz, queda con su padre, pero mas tarde también ella
formara parte de la escena portena. A los 18 afos ya esté trabajando en
Buenos Aires en el film Dancing. En 1935 forma parte de la compafia
de revistas del teatro Maipo que dirige Luis César Amadori, un ambiente
complicado para una mujer excesivamente joven, pero eran tiempos
durosyhabia que sobrevivir. Desde entonces, Alice Barrié —como era acre-

1 Panorama, 22.12.1979.
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ditada en algunos de sus films iniciales— desarroll6 casi toda su carrera
artistica en la Argentina. Sera la rubia Elvira en La muchachada de a
bordo, pelicula de Manuel Romero dedicada a exaltar los valores de los
hombres de la Armada Argentina, la joven que atiende el bar donde los
marinos van a divertirse. Su personaje tiene una sabiduria particular
(“Los marineros nuevos son siempre sinceros”), aunque a cierta altura
del argumento debe tomar la dificil decisién de elegir entre el amor de
un joven conscripto (José Gola) o el de un oficial (Santiago Arrieta).

Tenia 21 afios cuando interpretd El conventillo de la Paloma al que
llegb6 desde un submundo del que ella (ojos grandes que se abren atn
mas con la sonrisa) escap6 para llegar a la vivienda colectiva poblada
de inmigrantes en los primeros afios del siglo. En La Vuelta de Rocha, y
en un ambiente bien romeriano, es una de esas mujeres capturadas por
malevos en las calles de los barrios bajos, terreno sérdido al que ingre-
san por intervenciéon de un hombre y del que la inica manera de salir es
también a través de una figura masculina, porque un hombre las rescata.
Anima un personaje sin matices que se amasa en el barro del ambiente
de la ribera y que, rechazada, se vengara para luego, arrepentida y en el
dltimo gesto, convertirse en una heroina con look Michele Morgan en El
muelle de las brumas (boina negra, ojos claros) y recibira de Floren Del-
bene las ultimas palabras que escucha: “Siempre te crei una muchacha
sin cabeza. iQué lastimal... con esa pinta”.

También con Romero filma en 1938 Mujeres que trabajan y al ano
siguiente hace de Isabel, una de las Muchachas que estudian, joven rica a
punto de casarse que, diferencia de clases de por medio, no anula su soli-
daridad de género y se ve fuertemente atraida por estas “mujeres libres,
capaces de rebelarse contra su destino”. Ella misma toma las riendas de
su vida y termina actuando en contra de su statu quo. La pelicula esta
plagada de sentencias sobre el lugar de la mujer en la sociedad, si debe
avocarse a estudiar (la razén) o dedicarse al matrimonio (el amor), y con
un final en el que esas ideas libertarias vuelven a un estado de orden
acorde con la época: la mujer no puede traicionar el amor de un hombre
y mucho menos la conformacion de un familia.

Ya habia trabajado con Olinda Bozan, gran estrella de la comedia, y
vuelve a hacerlo en M fortuna por un nieto, de Bayon Herrera, director

tan exitoso y prolifico como Romero. Como en Muchachas que estudian,
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ALICIA BARRIE, LA VELEIDOSA

Con Héctor Calcaiio en Una novia en apuros.

vuelve a formar pareja con Enrique Roldan en Luna de Miel en Rio, tal
vez la mejor de la famosa trilogia de Romero. Aqui es Cristina, inte-
grante del grupo de estafadores que engafia al matrimonio Catita-Go-
yena (Nini Marshall y Enrique Serrano), y, como en La Vuelta de Rocha,
el desengafio de un hombre la motiva a delatar el plan de estafa. Detras
de la rubia platinada de vestidos bonitos se esconde una delatora, tipo-
logia que despliega con comodidad y que seguramente estaba bien pen-
sada por Romero. “Sabes mucho de timba, pero poco de mujeres”, le
hace decir.

En Yo quiero ser bataclana vuelve a trabajar con Catita y con Romero,
esta vez interpretando a Julia, la figura central de un espectaculo, novia
del director, “veleidosa vedette” (asi la describe Andrés Insaurralde en su
biografia de Romero), algo desamorada y pretenciosa, que se interesa
s6lo por su bienestar. La confrontacién vedettes-bataclanas establece un
conflicto en el universo femenino entre aquellas que adquieren favores
de los empresarios del espectaculo y las que no, dicotomia preferida de
Romero. A Barrié le cabe perfectamente el rol de “hermosa y atractiva,
pero tan superficial”, como la califica Roldan ante Sabina Olmos.
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En 1941 participa del elenco de la superproducciéon Embrujo, sobre
la historia de Brasil: para animar a Domitila de Castro, la marquesa
de Santos, amante del emperador Pedro I, se habia tefiido el cabello de
negro, cosa que le vali6 que la acusaran de imitar a Hedy Lamarr. En
Ven!... mi corazén te llama es Lucila, una jugadora extrema chantajeada
por el dueno del casino ilegal: aunque el film es excusa para el lucimiento
de la bolerista mexicana Elvira Rios, destaca el papel de la Barrié como
esa torturada mujer que se debate entre el vicio que no puede vencer y
el amor de su ultramoralista esposo Roldan. Pese a no contar todavia
con 30 afos, Barrié interpreta a una distinguida actriz de 40 como la
madre del inestable personaje de Maria Duval en 16 afios, un film difi-
cil de Christensen en el que una adolescente ve amenazada la relacion
con su madre por el inminente casamiento de esta con el musico francés
Jorge Rigaud. En El espejo hace tandem con otra adolescente (Mirtha
Legrand): el drama la lleva a mantener a su familia luego de la muerte
del padre y, por tanto, a casarse con un hombre rico; la eleccion de la
infelicidad por el dinero era cosa de la época y su tristeza redunda en
problemas del corazoén.

En Los dos rivales, drama que enfrenta a Luis Sandrini y a Hugo del
Carril como periodistas de matutinos contrincantes, es otra vez la rica
hija del dueno del diario. Con Serrano forma pareja en las comedias No
salgas esta noche y Miguitas en la cama, esta su tltima pelicula, que
tuvo que terminar su hermana Elsa doblandola en planos lejanos, ya que
Alicia regres6 rapidamente a los Estados Unidos —donde le atribuyeron
un romance con Ray Milland- para volver con su esposo, Robert Farmer.
El era un aviador comercial con quien contrajo matrimonio en febrero
de 1947 y con el que tuvo dos hijas, una de las cuales devendra cantante
lirica. Antes, entre 1944 y 1945, habia filmado dos peliculas en México,
donde adquirié unos modismos que no le sentaron mal.

A su regreso a los Estados Unidos vivié un tiempo en Miami, donde
trabajo en shows televisivos en espafiol en los que cantaba en inglés y
en castellano. “Los cubanos me adoran, para ellos sigo siendo la chica
rubia de aquellos tiempos.” Mas tarde, los Farmer compraron una granja
cerca de Lake Placid y, tras la muerte del marido, Alicia Barrié —~conocida
alla como Alice Farmer- paso6 sus dltimos afios en un asilo de ancianos
de Longwood, Florida, donde falleci6 en 2002: tenia 86 afios y habia



ALICIA BARRIE, LA VELEIDOSA

Arturo Garcia Buhr, Susana Freyre y Barrié en No salgas esta noche.

dicho alguna vez: “En la Argentina mi nombre era famoso. Aqui nadie
me conoce”.

Curioso encontrar en algunas notas de ese tltimo periodo que se la
definiera como una sirena de pantalla, tipologia femenina caracteristica
del cine estadounidense que exigia cierta cuota de exhibicionismo (que
Barrié no cumplia), a la vez que mantenia cierto sesgo de ingenuidad.?
Rubia, de ojos claros, bellisima, de sonrisa ancha y rostro muy gestual,
hombros levemente inclinados hacia adelante, manos tomadas sobre el
vientre al caminar, con su cintura que se balanceaba al paso de los tacos,
la Barrié fue en los primeros afios una criatura de Romero y gracias a
su fotogenia trabajé muchisimo en los afos 30. Solia decir que “tenia
un tipo muy especial que aqui no abundaba”. Lo cierto es que fue una
verdadera veleidosa, de otra época y otro cine.

2 En conversacién con Abel Posadas.
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Filmografia

[Sara Ramona Alicia Masriera del Campillo; Santiago, Chile, 7.10.1915 / Longwood, estado de Flo-
rida, EEUU, 28.9.2002]

1933: Dancing (Moglia Barth). 1935: La muchachada de a bordo (Manuel Romero). 1936: Radio
Bar (Romero), El conventillo de la Paloma (Leopoldo Torres Rios) y El pobre Pérez (Luis César Ama-
dori). 1937: Papd Chirola (Edmo E. Cominetti) y La Vuelta de Rocha (Romero). 1938: Mujeres que
trabajan (Romero). 1939: Muchachas que estudian (Romero) y La mujer y el jockey —Hipédromo—
(José Sudrez). 1940: Los muchachos se divierten (Romero), Mi fortuna por un nieto (Bayén Herrera),
Luna de Miel en Rio y Yo quiero ser bataclana (ambos Romero). 1941: Embrujo (Enrique T. Susini) y
Una novia en apuros (John Reinhardt). 19422 Ti eres la paz (Gregorio Martinez Sierra), Ven!... mi
corazén te llama (Romero), Pasién imposible (Baydn Herrera) y El fabricante de estrellas (Romero).
1943: 16 afios (Carlos Hugo Christensen), El espejo (Francisco Mugica), Mi novia es un fantasma
(Mugica: AANA) y Los dos rivales (Bayén Herrera). En México: 1944: Yo fui una usurpadora (idem,
Miguel Morayta). 1945: Una extrafia mujer (Roberto Gavaldén). En la Argentina: 1945: No salgas
esta noche (Arturo Garcia Buhr). 1946: Un marido ideal (Bayén Herrera). 1949z Fascinacién (Carlos

Schlieper) y Miguitas en la cama (Mario C. Lugones).

Otros films mencionados

Quai des brumes (El muelle de las brumas, Marcel Carné, F, 1938).
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Guillermo Battaglia, una presencia con autoridad

Por Raul Marupe

¢Como no iba a asustar a la joven Olga Zubarry ese excéntrico ruso que
le clavaba la mirada mientras bordaba con paciencia (muchos gauchos
también lo hacian en el siglo XIX)? La muerte camina en la l[luvia podia
ser una copia bastante inspirada de una novela belga, pero Carlos Hugo
Christensen fue al infinito y mas alla en un festival de primerisimos pri-
meros planos de los sospechosos de asesinato. Y ahi Guillermo Batta-
glia brillé con un personaje tan magnético como desopilante. Un par de
afios antes, la misma actriz habia caido subyugada al desnudarse ante
esa misma mirada en El dngel desnudo, una de esas cult movies miticas
en las que Lumiton dejaba experimentar a Christensen. El joven reali-
zador tuvo a Battaglia entre sus favoritos y lo puso a prueba en un papel
que excedi6 ese costado faunesco: en Los verdes paraisos interpretd con
sensibilidad a ese arquitecto que un dia despierta en una vida totalmente
diferente, una historia de Horacio Quiroga adaptada por César Tiempo
en la que Guillermo pudo encabezar el reparto junto con Aida Luz. Como
un desafio atin mayor, el mismo director le dio el rol de un paisano tan
hospitalario como peligroso en Con el Diablo en el cuerpo, que ofrece
la cama donde muri6 su esposa a los espantados Juan Carlos Thorry y
Susana Freyre: cada minuto que aparece en pantalla es para disfrutar su
alocado y divertido rol en esta comedia bastante equivoca y audaz.

Hay que filmar un centenar de peliculas en cualquier cinematografia
del mundo. Y €l lo hizo. Como foja de servicios y ADN, era miembro de
una estirpe que continuaba la trayectoria de su tio homoénimo, fallecido
en 1913, reconocido en el teatro de entre siglos, y como parte de su his-
toria de vida podia lucir su paso por las compaiiias de los fundacionales
Podesta, Angelina Pagano y Camila Quiroga, con giras europeas inclui-
das. El teatro fue lo esencial para el sobrino Battaglia y el cine lo atrap6
algo tardiamente, cuando ya estaba mas cerca de los 40 afos y tenia
mucho recorrido en las tablas. A partir de ahi, ya en su edad mediana,
respaldado por su fisico corpulento y sélido, con apariencia mas madura
y una postura avasallante, fue el desbocado, muchas veces pérfido, con
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GUILLERMO BATTAGLIA, UNA PRESENCIA CON AUTORIDAD

toques diabdlicos, que generalmente —como ocurria en el canon mundial
impuesto- terminaba pagando esas maldades.

En Se abre el abismo sus arbitrariedades y malos tratos extremos le
valian ser masacrado por sus hijos en una escena de extrema violencia
aun a los ojos del espectador actual habituado a lo explicito del cine y
la television. En la apurada Los hampones ya es el jefe de una banda,
también odiado y traicionado por sus maneras violentas. En La bestia
debe morir tuvo la oportunidad de brillar como el malvado antagonista
de Narciso Ibanez Menta, rodeado de un elenco excepcional de malisi-
mos que se tiraban dardos (Nathan Pinzén, Beba Bidart, Milagros de la
Vega, Ernesto Bianco), componiendo a un truhan de pafiuelo al cuello
y vaso de whisky en mano, muy facil de odiar por los espectadores, que
no obstante lo eligieron como uno de sus preferidos, garantia de que
algo perverso habia en un film en el que aparecia. Un tipo de rol al que
también supo sacarle provecho y que de algtiin modo repiti6 en el produc-
tor de cine corrupto de El protegido. Tanto hacerse el malvado jugando
con sus 0jos, Sus cejas y su voz tuvieron su recompensa y como lo que se
siembra se cosecha, el toque satanico le lleg6 al interpretar al mismisimo
Mefistofeles en El regreso, historia de ultratumba de Leopoldo Torres
Rios en la que proponia el trato de Fausto a Santiago Gémez Cou en un
film que vale la pena revisar por su ambiente surrealista.

También fue convocado parahacer del tercero en discordia en triangulos
amorosos que fatigaban el esquema esposa joven-esposo maduro-amante
joven, como en La indeseable. Quedo en el camino la curiosidad por verlo
como el politico Alejo Garay creado por Samuel Eichelbaum para su pieza
teatral Un guapo del 900, cuya primera version cinematografica qued6
inconclusa por la debacle de la empresa Lumiton. A Battaglia se lo suele
mencionar como “actor de reparto”, y es al menos injusta y limitadora
esta aseveracion, ya que en los afos 40 y 50 estuvo entre los primeros
tres nombres que encabezan todo cast. Alguien capaz de sacarse chispas
con Tita Merello en Filomena Marturano, una de esas obras que, con sus
personajes, quedan en el recuerdo: ambos participaron en la puesta en
escenay en la adaptacion al cine del clasico de Edoardo De Filippo.

Los grandes directores siempre lo tuvieron en cuenta en sus repar-
tos. Décadas después, en sus imitaciones radiales, Mario Sapag solia

presentarlo como “Inspector Guillermo Battaglia”, justificando el cargo
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Como un delicioso e inquietante Boris Andréiev, en La muerte camina en la lluvia.

con todas las peliculas en las que habia desempefiado ese personaje, en
los 60 ya sin un pelo y sin postizos pero con una autoridad no exenta de
macchieta. La severidad parecia ser entonces su carta de presentacion,
por lo que no llam¢ la atencion que Enrique Cahen Salaberry pensara
en él para el coronel Canones, el tio de Isidoro, en una adaptacion de
la historieta al cine que no prosper6 por negativa de su creador, Dante
Quinterno: el muy acertado casting sumaria a Santiago Bal como el “rey
de los playboys” y a Chunchuna Villafafie como Cachorra, su novia.

Como gran parte de las primeras figuras del cine de la época de oro,
en esos anos tardios Battaglia tuvo que limitarse, ahora si, a personajes
secundarios. No le escap6 para nada a las comedias, que se tom6 con
muy buen humor: en El hombre invisible ataca esta realmente muy gra-
cioso como un irascible inspector que es todo un homenaje a sus papeles
mas serios. Pero siempre estuvo a la orden para oponer su seriedad temi-
ble ante Pepe Arias, Luis Sandrini, Alfredo Barbieri, Carlitos Bala, Joe
Rigoli o Pepe Biondi. Ya a fines de los afos 70, en La nona Héctor Oli-
vera le dio la oportunidad de mostrar todo el decadentismo de la vejez
en ese grupo de seres dominados por la voracidad de la abuela del titulo,
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Con Ana Arneodo y Amelia Bence en Todo un hombre.

como ser monstruoso: alli era don Francisco, el candidato buscado
desesperadamente por los familiares para que se casara con la anciana y
los librara de mantenerla; en la pieza teatral original de Roberto Cossa,
el viejo también era fagocitado por la nona. Una curiosidad es que, en
su version televisiva, la nona fue brillantemente interpretada por Nora
Cullen, esposa de Battaglia en la vida real.

Guillermo sigui6 filmando, recorriendo —como ya se apunt6- el camino
forzoso de muchos actores protagonistas del cine argentino de décadas
pasadas, como Floren Delbene, Oscar Valicelli o Roberto Escalada. Asi,
acompano a las sex symbol Isabel Sarli en Intimidades de una cualquiera
y Libertad Leblanc en Deliciosamente amoral, habiendo pasado casi obli-
gatoriamente tanto por La Cigarra no es un bicho como por el primer Hotel
Algjamiento. Tampoco escap6 de brindar soporte a los films de cantantes
de la nueva ola surgidos de la televisién, como El Club del Clan, a Palito
Ortega en Mi primera novia o a Leo Dan en La novela de un joven pobre.

Activo hasta el fin de los fines, el cine le dio una buena revancha, des-
pidiéndose en apariciones dignas con personajes fuertes de caracter y
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fieles a su figura en la escena: José A. Martinez Suarez lo sumo al elenco
de su modélico film noir Noches sin lunas ni soles, Maria Luisa Bemberg
lo incluy6 en Miss Mary y Luis Puenzo en La historia oficial. Una de
sus ultimas imagenes fue televisiva, junto con Chela Ruiz, en estudios,
como invitados a la transmisién de la entrega de los Oscar de la Acade-
mia hollywoodense en la que Puenzo obtuvo el premio al mejor film en
lengua extranjera.

Calmado, anciano, nada hacia suponer que ese hombre mayor, déca-
das atras, en un ascensor, le preguntara a una joven y circunstancial
compaiflera: “¢Y a vos, no te da miedo estar en un ascensor conmigo?”.
La joven, madre del filosofo Omar Bello, bajé atribulada y apurando el
paso. A veces el cine y la realidad se acercan peligrosamente. Y Battaglia
fue de los que supieron inquietar desde la oscuridad.

Filmografia

[Guillermo Battaglia; Buenos Aires, 7.12.1899 / 26.9.1988]

1917: 3;Hasta dénde...2 (Paul Capellani). 1927 Federales y unitarios (Nelo Cosimi). 1936¢ Tararira
(Benjamin Fondane). 1937: Melodias portefias (Moglia Barth) y Villa Discordia (Arturo Mom). 19412
Locos de verano (Antonio Cunill Cabanellas). 1942: La novia de los forasteros (Ber Ciani). 1943
Todo un hombre (Pierre Chenal), Stella (Benito Perojo), Safo —Historia de una pasién- (Carlos Hugo
Christensen) y Su mejor alumno (Lucas Demare). 1944: El muerto falta a la cita y Se abre el abismo
(ambos Chenal) y Las seis suegras de Barba Azul (Christensen). 1945: Viaje sin regreso (Chenal) y
Camino del Infierno (Daniel Tinayre). En Chile: 1945: La dama de la muerte (idem, Christensen) y El
diamante del maharajd (idem, Roberto de Ribén). En la Argentina: 1946: El édngel desnudo (Chris-
tensen). En Chile: 1946: Encrucijada (Patricio Kaulen). En la Argentina: 1946: Como 16 lo sofaste
(Demare), El que recibe las bofetadas (B. H. Hardy) y Con el Diablo en el cuerpo (Christensen). 1947
Los verdes paraisos (Christensen) y La dama del collar (Luis Mottura). 1948: La muerte camina en la
lluvia (Christensen), Las aventuras de Jack (Carlos Borcosque), Historia del 900 (Hugo del Carril), El
hijo de la calle (Leopoldo Torres Rios), Yo no elegi mi vida (Antonio Momplet), Mi vida por la tuya
(Roberto Gavaldén) y La trampa (Christensen: sélo la voz del narrador, NA). 1949: Filomena Mar-
turano (Mottura) y Vendrds a medianoche? (Arturo Garcia Buhr). 1950z El regreso (Torres Rios), La
fuerza ciega (Moglia Barth) y La indeseable (Mario Soffici). 1951 Tierra extrafia (Carlos Torre Rios),
Acorralada (Julio C. Rossi) y Deshonra (Tinayre). 19522 La bestia debe morir (Romdn Vifioly Barreto),
Los troperos (Juan Sires) y Un guapo del 900 (Demare: film de rodaje inconcluso). 1953: Los tres mos-

quiteros (Enrique Carreras) y Caidos en el Infierno (Luis César Amadori). 1954: Siete gritos en el mar
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(Carreras), Mi viudo y yo (Enrique Cahen Salaberry), Codicia / Codicia (PAR/A, Catrano Catrani),
Reportaje a un caddver (Belisario Garcia Villar), La bestia humana (Tinayre) y Vida nocturna (Leo
Fleider). 1955: Bendita seas (Mottura) y Los hampones (Alberto D'Aversa). 1956 Seccién Desapare-
cidos / Section des Disparus (A/F, Chenal), El protegido (Leopoldo Torre Nilsson), Después del silen-
cio (Demare) y La casa del dngel (Torre Nilsson). 1958: Dagli Appennini alle Ande / De los Apeninos
a los Andes (I/A, Folco Quilici) y Angustias de un secreto (Carreras). 1959 Yo quiero vivir contigo
/ Ich m&chte mit dir leben (A/RFA, Carlos Rinaldi), El candidato (Fernando Ayala) y Los acusados
(Antonio Cunill). 1960: La potranca (Vifioly Barreto), Don Frutos Gémez y El romance de un gaucho
(ambos Rubén W. Cavallotti). 1961: Buscando a Ménica / El secreto de Ménica (A/E, José Maria
Forqué). 1962: La Cigarra no es un bicho (Tinayre) y Pesadilla (Diego Santillén). 1963: Proceso a la
ley / Proceso de conciencia (A/E, Agustin Navarro), Un viaje al mds allg, Los evadidosy El Club del
Clan (los tres Carreras). 1964: El Gordo Villanueva (Julio Saraceni), Los hipScritas (Carreras), Asalto
en la ciudad (Carlos Cores) y Fuego en la sangre (René Cardona Jr.). 1965: Una méscara para Ana
(Cavallotti), Ritmo nuevo y vieja ola (Carreras: episodio Vieja ola), Canuto Cafiete detective privado
(Fleider), Mi primera novia (Carreras), Hotel Alojamiento (Ayala) y Necesito una madre (Fernando
Siro). 1967 Patapufete (Saraceni), El hombre invisible ataca (Martin Rodriguez Mentasti) y La novela
de un joven pobre (Cahen Salaberry). 1968: Los muchachos de antes no usaban gomina (Carreras),
El dia que me quieras (Cahen Salaberry), El novicio rebelde (Saraceni) y Deliciosamente amoral
(Julio Porter). 1969: Amalio Reyes... “un hombre” (Carreras: su personaije fue eliminado en las copias
de estreno pero repuesto en las copias para TV). 1970: Joven, viuda y estanciera (Saraceni). 1971
Intimidades de una cualquiera (Armando Bo). 1972: Destino de un capricho (Fleider). 1973: Hipdlito
y Evita (Orestes A. Trucco). 1974: La Mary (Tinayre). 1978: La nona (Héctor Olivera). 1980: La con-
quista del Paraiso (Eliseo Subiela) y Los viernes de la eternidad (Olivera). 1982: La espera (Fabidn
Bielinsky, corto) y Volver (David Lipszyc: su personaie fue eliminado en las copias de estreno). 1984:
Noches sin lunas ni soles (José A. Martinez Sudrez), La historia oficial (Luis Puenzo) y Los dias de junio
(Alberto Fischerman). 1985: Sentimientos —Mirta... de Liniers a Estambul- (Jorge Coscia y Guillermo
Saura) y Memorias —Pierre Chenal en la Argentina— (Oscar Barney Finn: video de largometraje en el

que sélo aportd su testimonio). 1986: Miss Mary (Maria Luisa Bemberg).

27






Saulo Benavente: genio e ingenio en plenitud

Por Cora Roca

Saulo Benavente fue un creador emblematico de la escenografia argentina
tanto en 6pera, ballet, cine o arquitectura escenotécnica, al igual que en su
tarea docente e institucional en el pais asi como en el exterior. Su labor fue
excepcional e inabarcable: de todos modos, en este pequeno relato bio-
grafico dedicado en su homenaje resenaré solo algunos de sus trabajos.

Alos 25 anos realiz6 su primera escenografia para cine en el film inde-
pendiente Puertos de ensuefio, y desde ese momento anhel6 ingresar a
la industria cinematografica: primero trabajé en Pampa Film y maés
adelante en los Estudios San Miguel. Al incansable e inquieto Saulo
se le ocurrid la idea de remodelar los Estudios, pues pensaba que las
galerias eran excesivamente grandes y muy poco practicas. Presento,
con tal propésito, varios planos detallados de su proyecto y estos fueron
rapidamente aceptados. La obra se llevo a cabo de inmediato.

“Saulo era el primero en llegar y parecia que no dormia nunca: queria
estar en contacto permanente con los yeseros, los plomeros, los pintores,
los electricistas, los carpinteros, los utileros y los cortineros que arma-
ban los decorados desde temprano. No era un escenégrafo con guantes
de seda, era un obrero mas con su martillo en el cinturdén trepando por
las alturas para poner las luces, haciendo con sus propias manos la uti-
leria y, cuando surgia una dificultad, sdlo él sabia ponerle remedio. Sin
hacer alardes, explicaba la solucién de una manera cristalina y certera
de modo que cualquiera podia entenderla. Saulo era multiple, algo asi
como el sabio de la tribu; ademas, siempre estaba de buen humor, con-
tando anécdotas ingeniosas que hacian reir a carcajadas a sus compafe-
ros. ¢Quién no iba a adorarlo?™

En los Estudios Mapol realiz6 la escenografia de Los vengadores, pro-
duccién estadounidense dirigida por John Auer. “Saulo relataba que

1 Sobre testimonio del asistente de direccién Mdaximo Berrondo.
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Benavente por Annemarie Heinrich.

filmando en blanco y negro tuvieron una dificultad que no sabian cémo
resolver, ya que en esos afos se trabajaba con pelicula ortocromatica que
no tenia la gama de grises —~que después trajo la pelicula pancromatica-,
ya que el cine se pensaba en blanco y negro, y matices grises, y que al
imprimir la pelicula no hubiera superposiciéon de negro con negro, o
blanco con blanco. Entonces el director no sabia como hacer para filmar
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las montanas y que se vieran, porque lo que se buscaba es que hubiera
contraste entre fondo y figura, y necesitaba que esas montanas fueran
mas claras. Entonces mandé a comprar en un almacén de campo unos
tanques con sopletes, de esos que sirven para fumigar las plantas, y
durante toda la noche la gente del equipo de filmacion soplete6 con cal la
montafia; por la mafiana, el director no podia creer lo que estaba viendo,
ya tenia su montafa clara, lista para filmarla. Y contaba nuestro esce-
négrafo que los norteamericanos, deslumbrados, no sélo se lo querian
llevar a él a Hollywood, sino también a los otros técnicos del equipo”.?

En 1951 estaba en Salta con el cameraman Anibal Di Salvo para reali-
zar Facundo, el Tigre de los Llanos, y durante el rodaje debian filmar la
secuencia con Facundo (Francisco Martinez Allende) mientras viajaba
en la diligencia hacia Barranca Yaco, donde lo matan. Habia armado
la diligencia, que era una caja disenada expresamente para hacer back
projecting, es decir, que se desarmaba integramente y asi podia ubicarse
la camara donde mejor conviniera a la toma. Era un trabajo maestro
de Saulo: todo encajaba perfectamente, como el juego de un meccano:
la galera iba montada sobre un chasis con cuatro ruedas tirado por seis
caballos de unos paisanos que los usaban como caballos de tiro, y les
recomendaron simplemente que les aflojaran las riendas y los dejaran
andar, porque conocian el camino. Adentro de la galera iban Facundo
(doblado por el asistente Maximo Berrondo) y Santos Pérez (Jestis Pam-
pin). Afuera, en el pescante, el mayoral, el conductor, guia de los dos
caballos de atras. Y a los otros cuatro caballos los guiaba el postillon que
estaba adelante de todo; por supuesto, eran de utileria, ya que los dos
extras nada sabian de esa profesiéon. Di Salvo y su asistente se subie-
ron al techo de la galera y aquel, sentado en un cajoncito con la cAmara
en mano, hacia la toma de las espaldas del mayoral, el postillon y los
caballos en un camino de tierra sinuoso. Anduvieron unos 300 metros
cuando vino un ayudante y le dijo a Di Salvo que el director queria hacer
la toma de frente, cuando regresa la diligencia; entonces se fue al otro
lado y el vehiculo qued6 preparado para la toma siguiente. Cuando agi-
taron los pafniuelos, se largo, y al agarrar la curva en un camino que tenia
un declive de veinte metros donde estaba la camara vole6 la diligencia en
una especie de barranco. La caja se desprendi6 del chasis, se cayd sobre
el camino y los seis caballos se dispararon locos para cualquier lado,

2 Sobre testimonio de Ernesto Torchia.
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arrastrando los restos del carro. La gente del equipo pens6 que los pasa-
jeros de la galera se habian matado y corrieron hasta ellos: pero estaban
ilesos gracias a que Saulo habia tapizado el interior y eso los salv) del
impacto. El tnico que sufrio heridas fue el conductor, que se quebré un
brazo. Sin embargo, estaba desconsolado y decia: “¢Cémo es posible que
se haya desprendido?”: se sentia responsable del accidente y Di Salvo
lo tranquilizé: “Saulo, da gracias a Dios de que se desprendi6, y quedd
tirada ahi la galera”. La diligencia qued6 hecha pedazos, Saulo tomo las
partes que le servian, rehizo de nuevo la caja y la filmacion continud. iSu
habilidad manual era extraordinaria!?

Con su espiritu de viajero eterno, se trasladé muy contento en 1955
a Uspallata, en la cordillera de los Andes mendocina, para ocuparse de
la escenografia de Marianela: alli debi6 filmar algunas escenas en las
minas, bajo tierra, y después reconstruir todo en el estudio, incluso un
derrumbe, desafio que lo entusiasmé. El director asistente comentaria
que mas alla de ser un excelente escendgrafo, Saulo se excedia en su
labor, ya que se integraba al equipo y colaboraba en lo que fuera nece-
sario, interesandose por todo: hacia cine con mucho corazén y contaba
que no sabia por qué extrafias circunstancias la gente siempre acudia
a él, incluso por la calle, y si un peatdn necesitaba una informaciéon no
habia duda de que se la pediria sdlo a él y decia: “Parece que pertenezco a
la seccién de desamparados, pobres y ausentes”. Evidentemente pasaba
eso, porque su bondad se le veia en la cara.*

Al estreno de El ultimo perro asistié euférico, ya que ese trabajo era
uno de sus preferidos. Sobre La muerte en las calles Saulo diria poste-
riormente: “Adn recuerdo cuando hicimos ese film en el que se narra-
ban las Invasiones Inglesas. Fueron 1.200 metros lineales que tuve que
reproducir... La catedral de Santo Domingo, el Fuerte, la Recova que
cortaba, inada mas hermoso!”.?

El guionista Emilio Villalba Welsh expresaria: “Trabajar en el cine con
Saulo era una verdadera fiesta, por su bonhomia, su facilidad para el
dialogo, su inteligente valoracién de una obra y su inagotable ansia de

3 Sobre testimonio de Anibal Di Salvo.
4 Sobre testimonio de Bernardo Arias.
5

Fin de semana, reportaje, Buenos Aires, diciembre de 1980.
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T ——————

La muerte en las calles (Foto: Estudios Carlus).

colaborar sin fatigas, para el mejor logro de la creacion cinematogra-
fica. Toda la ficcion filmica parecia viviente cuando €l la manejaba. Era
convincente y sabia dar, con cartones y listones, la apariencia de lo real,
esencia del lenguaje del cine. La contribucién que Saulo ha dado al cine
argentino no podra olvidarse facilmente”.®

6 “Homenaje a Saulo Benavente”, Asociacién Argentina de Actores, noviembre de 1983.
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Filmografia

[Saulo Benavente Padin; Buenos Aires, 11.2.1916 / 25.6.1982]

Siempre como escendgrafo (Esc), salvo aclaracién en contrario. 1941z Puertos de ensuefio (C. Moneo
Sanz). 1943: Siete mujeres (Benito Perojo: AEsc, NA). 1944: La importancia de ser ladrén (Julio
Saraceni: AEsc, NA), La casta Susana (Perojo: AEsc, NA), Se abre el abismo (Pierre Chenal: AEsc,
NA), Despertar a la vida (Mario Soffici: AEsc, NA) y Lauracha (Ernesto Arancibia). 1945: Villa Rica
del Espiritu Santo (Perojo: firmada con Gregorio Lépez Naguil), Viaje sin regreso (Chenal: AEsc),
Cuando en el cielo pasen lista (Carlos Borcosque: con Alvaro Durafiona y Vedia) y Chiruca (Perojo:
con Lépez Naguil). 1946: La maja de los cantares (Perojo: AEsc, NA), El gran amor de Bécquer
(Alberto de Zavalia), Corazén (Borcosque) y La mujer mds honesta del mundo (Leopoldo Torres Rios).
1948: Hombres a precio (Bernardo Spolianski). 1949: The avengers (Los vengadores, EEUU, John
H. Auer, filmado en la Argentina) y Lejos del cielo (Catrano Catrani). 1950z Café Cantante (Antonio
Momplet) y Sombras en la frontera (Leo Fleider). 1951z El paraiso (Carlos Ritter), Sala de Guardia
(Tulio Demicheli), Mala gente (Don Napy), Facundo, el Tigre de los Llanos (Miguel P. Tato: + V) y La
encrucijada 'y Corazén fiel (ambos Torres Rios). 1952z La Parda Flora (Ledn Klimovsky), Los troperos
(Juan Sires), Un guapo del 900 (Lucas Demare: film de rodaje inconcluso), La muerte en las calles
(Fleider) y El pecado més lindo del mundo (Don Napy). 1953: Maleficio / Tres citas con el destino
/ Tres citas con el destino, (A/MX/E: sélo para el episodio argentino, Buenos Aires, Klimovsky),
Intermezzo criminal (Moglia Barth) y Torrente indiano (Fleider, film rodado en dos etapas: SB inter-
vino en la primera, de 1950, cuando trabajaba para los estudios Mapol; la segunda tuvo esceno-
grafia de Carlos T. Dowling). 1954: Barrio gris (Soffici), Marianela y Concierto para una légrima
(ambos Julio Porter) y El dltimo perro (Demare: + V). 1955: Bendita seas (Luis Mottura), Historia de
una carta (Porter), La muerte flota en el rio (Augusto César Vatteone), El campedn soy yo (Virgilio
Muguerza) y Goleta Austral (Oscar Carchano). 1956: El hombre sefialado (Francis Lauric: con Carlos
T. Dowling). 1959: Campo arado (Fleider) y Simiente humana (Sergio Leonardo). 1960: Shunko y
Alias Gardelito (ambos Lautaro Murda) y El romance de un gaucho (Rubén W. Cavallotti). 1961: Los
inundados (Fernando Birri: + socio de Productora América Nuestra SA), Dar la cara (José A. Martinez
Sudrez: produccién de la Productora América Nuestra SA en la que SB no tuvo intervencién directa)
y El dltimo montonero (Catrani: asesor artistico). 1962z Lindor Covas —El Cimarrén— (Carlos Cores).
1963-1965: Una excursién a los indios ranqueles (Derlis M. Beccaglia, film de rodaje inconcluso: SB
intervino sélo en la etapa 1963). 1969: Tango argentino (Simén Feldman). 1973: Quebracho (Ricardo
Wallicher). 1974: La Madre Maria (Demare). 1975: La Mary (Daniel Tinayre). 1976: Sola (Radl de
la Torre). En Costa Rica y Honduras: 1980z Die riickkehr der weif3en gétter / Fray Bartolomé de las
Casas (RFA/MX/F, Eberhard Itzenplitz: + V, NA).
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Irma Cérdoba, una antidiva

Por Alejandra Portela

Algunos pocos afios antes de la configuracion final del cine de ingenuas,!
que protagonizaron inconfundiblemente Maria Duval y las hermanas
Legrand, Irma Coérdoba, que habia comenzado a trabajar en cine en
1932, preanunci6 con sus personajes algunas de sus caracteristicas. Aun-
que no puede encasillarsela como tal, ya que todavia ese tipo de mujer
esta por disenarse, esta joven y en apariencia fragil actriz, hija de un
empresario teatral padre de cuatro hijos, fue pieza fundamental en aquel
cine en el que los hombres aparecian como predestinados y las mujeres
como canallas, pero que siempre tenia un lugar para las jovencitas inde-
fensas. Ambigiliedades, en todo caso, mas interesantes que los lugares
modélicos que aparecerian en los afios 40.

Cabe poner como ejemplo el cine de Manuel Romero y su despliegue de
gustos populares: el tango, el turf, el circo, la noche portefia. En sus peli-
culas circulan tipos de personajes asociados, aquellos que comenzaron a
destacar rapidamente, como el de Olinda Bozan y su comicidad desen-
frenada, el de Tita Merello y la seduccion de mujer fuerte, o la tontera
graciosa de Severo Fernandez y el bufonismo de Leén Zarate. Extrafia-
mente, Irma Cérdoba no suele figurar en la lista de actrices descubiertas
por Romero, pero bien podria asegurarse que, en ese mapa de arque-
tipos, fue una fiel criatura romeriana: la joven dulce e inofensiva que
solia estar en medio del deseo de los hombres y la calculada proteccion
paterna. Su padre, Fidel Cérdoba, que era amigo de Angelina Pagano, la
llevé para que le tomara una prueba: “Yo queria ser bailarina, pero en mi
casa querian que fuera actriz”. En las muchas entrevistas que le hicieron

1 Alejandro Kelly Hopfenblatt en “Un modelo de representacién para la burguesia: La refor-
mulacién de identidades y espacios en el cine de ingenuas”, en Imagofagia, 2014, escribié:
“Relatos sobre nifias inocentes, estos films proponian modos para enfrentar y asimilar los aires
de cambio que amenazaban a las estructuras tradicionales. A partir de una clara delimitacién
de las esferas privadas y piblicas, el cine de ingenuas no rechazé la modernidad sino que
buscé adaptarla a los valores tradicionales, tomando sus elementos positivos, neutralizando-

los y asimilandolos”.
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IRMA CORDOBA, UNA ANTIDIVA

solia recordar que cuando Pagano la escucho recitar dictaminé: “Bueno,
mejor la vamos a poner en el cuerpo de baile”, aunque poco después ya
estaba actuando en las obras El gato con botas y El suefio de Pelusita.

El personaje que animé en Noches de Buenos Aires le llegd por casuali-
dad. Trabajaba en ese momento en la compania de Eva Franco junto con
Enrique Serrano, muy amigo de Romero y de Bayon Herrera, a quienes
Lumiton habia encomendado el guion de ese film. Alicia Vignoli renun-
ci6 poco antes de comenzar a hacer el personaje de Celia Campos y en
busca de su reemplazo Serrano recomend6 a Irma Cérdoba. En la pieza
teatral de Romero, de igual titulo, ella interpretaba a una mujer casada,
celada por su marido (Fernando Ochoa) pero objeto del deseo de Gui-
llermo Pedemonte, que despuntaba las canciones como figura central de
una revista, y entre canciéon y cancién de amor frustrado se van confun-
diendo ficcion y realidad.

Por omision involuntaria o falta de memoria, la actriz no solia mencio-
nar Rapsodia gaucha de Ferreyra como su primera intervencioén en cine:
tal vez dado lo fallida que la pelicula habia resultado en la aplicaciéon
del sistema de sonido directo: los didlogos no se escuchaban y por eso
fue archivada. En la siguiente pelicula en la que particip6, El caballo del
pueblo, su personaje, Esther Pena, es presentado por el de Pedro Quar-
tucci como “una chica bien que va mucho a la b6ite”. Aqui, el padre (Juan
Mangiante) estd agobiado por una deuda y a modo de extorsion la usa
como moneda de cambio al prometerla en casamiento al poderoso Vifias
(Serrano), pero ella, desobediente, se enamora del debutante Juan Carlos
Thorry. Mas ingenua aun es la trapecista de La muchacha del circo, hija
del duenio del Gran Circo Rivolta (Luis Arata): casi al comienzo canta
el tema homonimo, que preanuncia algo del argumento (“una humilde
belleza y su tibia emociéon dada por pocas monedas”); ella soporta los
dolores amorosos del padre y de alguna manera debe sacrificarse por él.
Su fragilidad esta a punto.

A ese tipo de personaje que iba asumiendo junto con sus papeles le
calzaria a la perfeccion el rol de Emilia, la joven que se habia criado de
pequeiia con José Gola y que es acosada sexualmente por él en Fuera de
la ley. Tras magistral elipsis, termina siendo victima del secuestro extor-
sivo de su hijita, motivo que dispara el final tragico de la obra maestra
de Romero. También en Tres anclados en Paris hay un padre al que hay
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Con Hugo del Carril en Tres anclados en Paris.

que salvar de la ruina: muestra alli una hermosura particular y sus ves-
tidos refinados son un espectaculo en si mismos. El cine protoindustrial
comienza a utilizar recursos no so6lo visuales sino también comerciales,
por ejemplo con la publicidad de casas de ropa y de sombreros, que Irma
lucia como una modelo.

En toda esa primera etapa predominan personajes cuya relacion con
un padre protector o sufriente exalta su figura de nifia casi desampa-
rada. Pero el tema llega a su expresion maxima con Atorrante, basada
en la obra teatral de Vicente Martinez Cuitifio: Paulina se casa con su
profesor (Enrique de Rosas), un hombre mayor que bien puede ser su
padre, mientras su verdadero progenitor (Domingo Sapelli) espera sal-
varse econdmicamente con ese matrimonio. “Una mujer que se equivoca
lo pierde todo”, dice su personaje en Cuatro Corazones, film de Enri-
que Santos Discépolo, quien ademés interpreta un personaje que es
un hallazgo en si mismo, que se sale de las macchietas de costumbre,
redimiendo a esa joven e indefensa madre para que no pierda a su hijo.
Deshojando margaritas es un film que sirve para que Serrano se luzca, y
en el que por primera vez Cérdoba despliega en cine sus sorprendentes
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dotes de comediante. Hay algunas escenas realmente muy efectivas entre
ambos, €l un empresario con mucho dinero y ella su novia rica y de clase
alta que suele reunir en su mansion a los representantes de la cultura y la
intelectualidad del momento. También interpreta a una mujer de clase
alta en Mirad los lirios del campo, sobre la popular novela del brasilefio
Erico Verissimo: a tono con ese melodrama, Irene es una extravagante,
calculadora y seductora mujer que se casa con el médico pobre (Fran-
cisco de Paula) que quiere alejarse de las miserias de su clase social. La
idea ya esta planteada en la primera escena y alli, por primera vez, Cor-
doba desarrolla un personaje frio y manipulador que parece dedicado a
cambiar dentro de la historia los destinos de ese hombre que también se
aleja de su verdadero amor: su actuacion es realmente magistral.

Para el critico Rodrigo Tarruella hay dos peliculas en Navidad de los
pobres, siguiente éxito de Romero: mientras Catita protagoniza la come-
dia, Cérdoba perfila el melodrama: una pobre madre que oculta que es
soltera por el estigma social que conlleva y que en la primera escena es
descubierta en una gran tienda mientras roba un juguete para su hijo por
Navidad. Rotundo cambio respecto de sus dos interpretaciones anterio-
res y contrapunto perfecto con la Marshall. Su personaje termina ena-
morado del de Osvaldo Miranda, con quien volvera a trabajar en teatro
y en TV conformando una pareja con quimica: “Cuando me preguntan
a qué se debib el buen funcionamiento de mi rubro con Osvaldo nunca
sé qué que responder Es como un misterio indescifrable. S6lo sé que el
publico nos acept6 de entrada y nos asoci6 a lo largo de toda la vida”.?

Cinco gallinas y el cielo desarrolla un tema central que se va desple-
gando en algunos episodios en torno a las aves con las que experimenta
un cientifico y que le son robadas: Irma y Ricardo Castro Rios animan
a una pareja que al comer una de las gallinas comienza a acusarse con
verdades que de otra manera nunca se hubieran dicho. A partir de alli, su
carrera cinematografica se vuelve despareja, destacando apenas en Las
locas del conventillo. A los 84 afios, y en el aflo de su retiro del especta-
culo, rodé uno detras del otro sus dos ultimos films: en El mundo contra
mi es una actriz de teatro que vive en un geriatrico y tiene una relacién
especial con su nieta, una actuacién que logra ser conmovedora; en tanto
que en Eva Perén, de Desanzo, su Mercedes Ortiz de Achaval Junco,

2 Mario Gallina: “Osvaldo Miranda. El comediante”.
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personaje episodico pero contundente, se enfrenta a Eva (Esther Goris),
quien la increpa duramente: “Tanto apellido junto huele a bosta de vaca”.

Su actividad teatral siempre fue profusa, al igual que la televisiva, que
despunté en 1957y tuvo ciclos muy exitosos. “Perdi la cuenta de todas las
obras, peliculas y programas que hice... Sé que hice de todo y de todas:
fui hija, prima, hermana, tia, madre, abuela. Jamas permiti que la fic-
cién me mostrara ridicula... a todos mis personajes les puse mis afios,
que siempre me dieron orgullo”.? Un buen resumen de esta vida artis-
tica que cruzo todo el siglo XX y que forma parte ya de nuestro acervo.
Irma Cordoba, a diferencia de muchas estrellas de su época, nunca se
sinti6 una diva: si, en cambio, una actriz que hacia bien su trabajo, una
elegante humildad que sostuvo a lo largo de toda su prolifica carrera.
Seguramente sera recordada como una de las actrices con mas afos de
trayectoria en el espectaculo argentino. Fallecié en 2008, a los 94 afios.

Filmografia

[Irma Julia Cérdoba; Esquina, Corrientes, 1.7.1913 / Buenos Aires, 18.5.2008]

1932: Rapsodia gaucha (José A. Ferreyra). 1934: Alas gauchas (Mario Soffici: film de rodaje incon-
cluso), Noches de Buenos Aires (Manuel Romero) e Internado —Estudiantes de Medicina— (Carlos
de la Pba — Héctor A. Basso). 1935: El caballo del pueblo (Romero). 1936: Los muchachos de antes
no usaban gomina y La muchacha del circo (ambos Romero). 1937: Fuera de la ley (Romero), El
forastero (Ber Ciani) y Tres argentinos en Paris [luego Tres anclados en Paris] (Romero). 1938: Cua-
tro Corazones (Enrique Santos Discépolo). 1939: Atorrante (Enrique de Rosas hijo). 1941z Locos de
verano (Antonio Cunill Cabanellas) y Ultimo refugio (John Reinhardt). 1942: Noche de bodas (Carlos
Hugo Christensen) y Una luz en la ventana (Romero). 1943: Delirio (Cunill Cabanellas — Christen-
sen) y Mi novia es un fantasma (Francisco Mugica: AANA). 1945: Deshojando margaritas (Mugica).
1946: Mirad los lirios del campo (Emesto Arancibia). 1947 Navidad de los pobres (Romero). 19542
El festin de Satands (Ralph Pappier). 1956: Cinco gallinas y el cielo (Rubén W. Cavallotti). 1965: Las
locas del conventillo ~Maria y la otra— / Maria y la otra (A/E, Fernando Ayala). 1968: Maternidad
sin hombres (Carlos Rinaldi). 1971z La sonrisa de mamd (Enrique Carreras). 1972: Me gusta esa chica
(Carreras). 1980: Bdrbara (Gino Landi). 1981: Venido a menos (Alejandro Azzano). 1996: El mundo

frente a mi (Beda Docampo Feijéo) y Eva Perén (Juan Carlos Desanzo).

3 Entrevista afio 2002.
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El heroico Nelo Cosimi

Por Daniel Lépez

Radicado en la Argentina desde sus 4 afos de edad, el italiano Nelo
Cosimi fue no sélo uno de los pioneros de la industria cinematografica
nacional sino también su primer actor especificamente nacido en el cine,
es decir, sin experiencia previa en el teatro. En ese rubro, poco a poco
configur6 un personaje arquetipico, el del aventurero heroico, acaso asi-
milado de Tom Mix y Douglas Fairbanks, modelos que prosigui6 hasta
finales de los afios 20, cuando su fisico ya no respondia a tales exigencias.

En tanto actor, por cierto muy popular y activo, intervino en una gran
cantidad de films, lo que posiblemente indujo a un cronista portefio a
calificarlo de “veterano actor” en 1930... a sus 36 afnos. Debutd de la
mano de Ferreyra en El tango de la muerte, donde anim6 a un villano
que respondia al apelativo de “el Pesao”. Su primer protagoénico le llego
tan s6lo en su octavo film, El Puma, argumento suyo, en cuyo rodaje en
la localidad bonaerense de Rivadavia sufri6 un serio accidente al caer
sobre las vias de un tren en movimiento desde una altura de diez metros.
Uno de sus personajes mas celebrados fue “el Ladeao” de Carne de pre-
sidio, pelicula en la que por primera vez fue dirigido por Torres Rios y
por primera vez actud junto con su mujer, Chita Foras: era el villano,
un lisiado “hijo del arroyo” redimido por el amor de una ciega, ofre-
ciendo un “cuadro abyecto del hampa portefia”, segin las cronicas de la
época. Fue un Juan Manuel de Rosas miscasting en Manuelita Rozas, y
en su trayectoria resaltan los rodajes simultaneos, experiencia entonces
inédita que en afos posteriores los productores mexicanos convertiran
en habitual: fueron los de Alld en el Sur..., Donde el Nahuel Huap?i es rey
y iPatagonia!, producciones de Federico Valle, El arriero de Yacanto y
Odio serrano, ambos de Ferreyra, y sus propias producciones La mujer y
la bestia y La quena de la muerte.

La mayor parte de su obra en tanto director suma el guion y la inter-
pretacion. Son diecisiete largometrajes, entre mudos y sonoros, con un

denominador comun: historias de aventuras filmadas en escenarios
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EL HEROICO NELO COSIMI

naturales. Las tnicas excepciones a esa regla parecen ser la comedia
urbana Buenos Aires también tiene..., mayormente rodada en el teatro
Maipo, y el drama romantico Federales y unitarios (“una excelente peli-
cula aunque no es extranjera”, invitaba la publicidad). Una rareza, en
cambio, es Regeneracion, film que la historia no registrd, un encargo del
Sindicato La Fraternidad, obviamente de asunto ferroviario y cuyo “pro-
ducto se destinara al orfelinato y hospital que la nombrada entidad se
propone levantar para beneficio de sus asociados”, magro si se constata
que apenas fue exhibido por un dia en tres cines portefios.

Como escribi6 un cronista de La Prensa (26.10.1930), “Cuando Cosimi
toma de la vida misma, ya junto al mar, ya en plena sierra, los cuadros
de sus producciones, hace mejor obra de realizador que cuando se empe-
cina en meterse en pobres studios”. Su mayor éxito comercial resulto,
sin duda, Corazén ante la ley, temprano ejemplo del subgénero services
movie, del tipo de las naives, en favor del Colegio Militar, produccién
beneficiada por la magnificencia de su productor y distribuidor, Antonio
Manzanera, y que a la version original muda le sumo, un afio mas tarde,
otra apenas sonorizada. A pesar de su nutrida filmografia, a Cosimi le
sobreviven apenas tres de los films que dirigio:

* Mi alazdn tostao, del que una copia reducida a 16mm fue exhibida
en el 192 Festival de Mar del Plata (marzo 2004, “combina elementos
del western estadounidense y del melodrama campero” y “demuestra
ademas que Cosimi, como el Negro Ferreyra, manejaba con fluidez y des-
treza los recursos narrativos propios del cine. La sencillez argumental de
Mi alazdn tostao no es obstaculo para que el realizador refuerce el relato
con un montaje dinamico, acciones paralelas, sintéticos flashbacks y
hasta la apelacion a imagenes metaféricas sorprendentes”, en opinién
de Fernando Martin Pefia.

e La quena de la muerte, interesante aunque obvia contraposiciéon
entre el blanco y el indio y entre la ciudad y el campo, en el que destacan
algunas curiosidades: la caracterizacion de Chita Foras con peinado a la
Louise Brooks, fumando de una boquilla larguisima, tocada con collar
de perlas y robe con cuello de piel, escuchando charleston por la radio, tal
como denota el movimiento de sus pies; Florentino Delbene con bigote
super finito, como todo seductor de la época; varios encuadres imagi-
nativos y hasta creativos; la unidad de lugar (dos localizaciones) y de
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personajes (solo cinco); y, especialmente, la franqueza con que el argu-
mento presenta a Delbene y Foras como dos buenos-para-nada inten-
tando -y consumando- una doble seduccién, castigada al final con la
muerte de ambos (ella tosiendo y cubriéndose la boca con un painuelo,
como Marguerite Gautier) mientras los hermanos indigenas ultrajados
vuelven “de regreso a la tierra nativa, huyendo del fantasma del pasado”.

* El escuadron azul, nueva version de Corazén ante la ley, Gltimo
film suyo y del productor Julio Ratl Alsina (pionero del cine argentino
desde 1909), malo sin atenuantes, con interpretaciones declamatorias y
anticuadas pero con la sorpresiva inclusiéon de un plano con la cAmara
inclinada.

[En gran parte de sus films Cosimi tuvo como partner a Chita Foras
(1908-1986), que bien merece un parrafo propio, aunque breve. Com-
pafiera suya a tiempo completo aunque se casaron legalmente tan sélo
en marzo 1929, Foras fue, como Mary Clay y Maria Turgenova, una de
las grandes estrellas del cine mudo: en ese periodo intervino en doce
films siempre acompafiando a Cosimi salvo en tres excepciones, dos con
Leopoldo Torres Rios y una con Arturo Mathén. En el sonoro hizo ape-
nas dos films, El cantor del circo y Caidos en el Infierno, este tan tardia-
mente que ya se la daba por muerta. Chita Foras dedico su casi entera
trayectoria al cine y luego a la radiofonia, pero en contadas ocasiones
incursiono en el teatro, en 1929 y 1930 con Arturo Grecco (elenco en el
que también estaba Luis Sandrini) interpretando en gira a la Dionisia de
La pulpera de Santa Lucia, ala Paloma de El conventillo de la Paloma 'y
a la Elvira de La muchachada de a bordo, y anos mas tarde en las com-
paiias de Leonor Rinaldi y Francisco Charmiello (1940) y de Leonor
Rinaldi y Tomas Simari (1945)].

Una rareza es que Cosimi no hiciera teatro: sin embargo, supo des-
puntar el vicio en al menos tres oportunidades de las que se han encon-
trado registros. El 30.10.1926 estren¢ en el cine Soleil Palais del barrio
de Almagro un sketch teatral titulado Sabandija, con intercalacion de
un breve film, interpretados ambos por él mismo. El 24.3.1931, en el
cine El Nilo de Boedo, ofreci6 otro sketch, El penado 14, acompaiado
por “el cantor nacional” Ildefonso Malga, quien interpretaba el popular
tango del titulo. Su dltima actividad artistica fue la puesta en escena de
Las llamas del alcohol, de José Vinci, el 7.7.1945, como segunda parte de
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Alvaro Escobar, Guillermo Casali y Esteban Berria en El cantor del circo.

un “Gran Festival Artistico en conmemoracion de la magna fecha patria”
organizado por esa unica vez por la “Biblioteca y Asociacion Vecinal de
Fomento Nueva Chicago del Club Social y Deportivo General Paz, ubi-
cado en Montiel y la avenida Chicago”: el programa de mano lo presenta
como “precursor del cine nacional”.

Como le ocurrird a su colega generacional Edmo Cominetti, Cosimi
no pudo sobrellevar el quiebre del mudo al sonoro, que lo encontro ya al
borde de la vejez, sin rumbo fijo en sus elecciones tematicas y sumido en
aventuras no ya heroicas como las de sus personajes sino con producto-
res inexpertos. Prueba de ello son La cancién del fuego, film parcialmente
sonorizado pero que por defectos técnicos no llegé a los cines, Ldgrimas
de arrabal, que debif ser el primero suyo plenamente sonoro pero que ni
siquiera terminé de rodar, y El cantor del circo, especie de desastre a todo
nivel, que comenz6 a filmar en 1935, pudo terminar tan sélo en 1940 y
logr6 exhibir en 1942 en una sala menor del barrio de Flores.

Cosimi fue vocal en la primera Comision Directiva de la Asociacion
Cinematografica Argentina instituida en marzo 1930. En 1944 integr6 la
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productora Cancionero Argentino Films, especializada en cortometrajes
musicales. Dos de sus tltimos films en tanto actor, Lauracha y Mirad los
lirios del campo, fueron estrenados luego de su fallecimiento. El diario
El Mundo publicé un articulo necrolégico en el que decia que “ayer fue
encontrado sin vida en su habitacién, donde vivia, en forma modesta,
alejado de la orbita del éxito”. En El remanso actuaba la nifia Argentina
“Pichona” Cosimi, su sobrina, y a su muerte lo sobrevivieron, ademas
de su mujer, sus hermanos, Ada Cosimi —-viuda de Malvagni-, Maria
Cosimi -viuda de Devas- y Raul Cosimi, casado con Maria Teresa Talevi:
de alguna rama de ese entramado familiar nacera un sobrino-nieto que
también sera cineasta y llevara el nombre de Raul Perrone.
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Filmografia

[Nelo Cosimi; Macerata, provincia de Macerata, ltalia, 1894 / Buenos Aires, 4.10.1946]

Actor en films ajenos

1917: El tango de la muerte y Venganza gaucha (ambos José A. Ferreyra). 1918: Los inconscientes y
En buena ley (ambos Alberto Traversa). 1919: Campo ajuera 'y De vuelta al pago (ambos Ferreyra).
1920: Brenda (Eduardo Martinez de la Pera y Ernesto Gunche) y El Puma (Manuel Lema Sénchez: +
Arg.). 1921: Los hijos de naides (Edmo E. Cominetti: + Arg.) y El hijo del Riachuelo (Ricardo Villaran).
1922: Allg en el Sur..., Donde el Nahuel Huapi es rey y jPatagonial (los tres Arnold Etchebehere).
1923: La leyenda del Puente del Inca (Ferreyra). 1924: El arriero de Yacanto y Odio serrano (ambos
Ferreyra) y Carne de presidio (Leopoldo Torres Rios). 1925: Y en una noche de Carnaval... (Enzo
Longhi) y Manuelita Rozas (Villarén). 1926: Empleada se necesita... (Torres Rios) y En la patria de
los gauchos (Arturo A. Mathon). 1940: La carga de los valientes y La 5° calumnia (ambos Adelqui
Millar). 1941: Sendas cruzadas (Belisario Garcia Villar y Luis Morales) y La maestrita de los obreros
(Alberto de Zavalia). 1942: Malambo (Zavalia). 1943: Centauros del pasado (Garcia Villar). 1944:
Lauracha (Ernesto Arancibia). 1945: El tercer huésped (Eduardo Boneo). 1946: Mirad los lirios del

campo (Arancibia).

Director

1921: El remanso (+ G e |). 1922: Mi alazdn tostao (+ G e |). 1926: El lobo de la ribera (+ G e ).
1927 Buenos Aires también tiene... (+ G e ), Federales y unitarios (+ G e |) y Regeneracién (+ G e l).
1928: La mujer y la bestia y La quena de la muerte (+ P, G e | de ambos). 1929: Corazén ante la ley
(+ G e 1).1930: Defiende tu honory Dios y la patria (+ G e | de ambos). 1931: Milonga... presidencial
y La cancién del fuego (+ G e | de ambos). 1934: Ldgrimas de arrabal (+ G: film de rodaje incon-
cluso). 1935-1940: El cantor del circo (+ G e 1). 1936: Juan Moreira. 1937 El escuadrén azul (+ G).

Otras actividades en cine

1928: director de escenas filmadas que complementaban las representaciones teatrales en el Apolo

de La piedra del escéndalo y La chacra de don Lorenzo, de Martin Coronado.

Otros films mencionados

Caidos en el Infierno (Luis César Amadori, A, 1953).

47



rj XEUY . ARAUCANIA FILMS prosenia
@F@ WARD
MU

" RAUL ROSS!
LUIS MEDINA CASTRO
ENRIQUE FAVA
DIDI CARLI

CAMILO
DA PASSANO

S
~ A\




Las idas y vueltas de Donadio

Por Daniel Lopez

Que una persona que en medio siglo dirigié veinticinco films y actud
en otros setenta y cuatro en Italia, Argentina y Uruguay, que ademas
intervino en numerosas producciones teatrales en Italia y la Argentina,
que por si fuera poco cantaba y componia, y que a pesar de todo ello hoy
sea desconocido por varias generaciones de espectadores y colegas suyos
indica que es casi imprescindible contar quién fue esa persona.

Italiano, Donadio vivi6 en la Argentina desde 1910: a poco de llegar a
Buenos Aires, y gracias a su dominio del castellano, trabajo en teatro, en
papeles menores en la compaiifa de Angela Tesada y Enrique Arellano.
Aspiraba, sin embargo, a convertirse en cantante de 6pera e incluso ofre-
ci6 un recital el 15.9.1910 en el Nacional de Santa Fe y Callao (“gran
funcién 4 beneficio del sefior Teo6filo Chiesa, con el desinteresado con-
curso del baritono Francisco J. Donadio, quien cantara el 3er. acto de la
opera Tannhauser [y] O tu bel'astro y Non tamo piu de la 6pera Tosca”,
segun la cartelera de La Nacion). De inmediato volvié a Italia, donde
hizo dos films, pero regreso a la Argentina sin lograr levantar su carrera.
Disconforme, el 28.6.1913 embarc) otra vez hacia su pais para estudiar
bel canto en una academia turinesa, aunque una afeccién en la garganta
lo obligd a enterrar definitivamente su vocacion: de todos modos, hasta
1922 alterné teatro -llegd a actuar con Eleonora Duse y con Ermete
Zacconi- y cine con el nombre Frangois-Paul Donadio, interviniendo en
una treintena de films y logrando su primer y tnico protagoénico en I/
principe Zilah.

Volvi6 a la Argentina en 1923 y, enarbolando los blasones obtenidos,
fue contratado por Margarita Xirgu para sumarse a su temporada en el
San Martin, donde debut6 el 14.9 interpretando el principal personaje
masculino —que habia estrenado Alfonso Mufoz, a quien reemplaz6- en
un montaje del clasico de D’Annunzio La figlia di Jorio. Ese mismo afio
escribid, produjo y dirigié El caballero de la rambla, film que merecié
criticas dispares pero que evidencia una capacidad cierta de Donadio
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Con Silvia Legrand en El juego del amor y del azar.

para convencer al poderoso distribuidor y exhibidor Julidn de Ajuria de
producirle ese drama inspirado en los folletines a la moda, interpretado
por sus connacionales Mario Parpagnoli y Emilia Vidali y parcialmente
filmado en Mar del Plata.

Hacia finales de 1926 incursion6 en la incipiente radiofonia recitando
poemas y monologos, y la seccion ad hoc de La Nacion dedico un suelto
(19.12) al hecho senalando que “la critica siempre ha sido favorable para
este actor de reconocidos méritos”, incluso “cuando asumiera la respon-
sabilidad de representar un importante papel durante las funciones de
teatro griego efectuadas en nuestro Teatro Colén”. En diciembre 1927 se
integro al elenco de la Compania Espafiola de Obras Poéticas, encabe-
zada por Francisco Villaespesa que hacia temporada en el Teatro de la
Comedia, pero s6lo para interpretar a Neri, el tragico, patético protago-
nista del clasico italiano de Sem Benelli La cena delle beffe, una produc-
cion que debuté precisamente en la Nochebuena.

Donadio tuvo el curioso honor de ser designado (abril 1928) director
de los estudios en los que la filial portena de la De Forest Phono Film
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rodaria sus producciones: el actor dirigié personalmente los primeros
films sonoros argentinos, entendiendo por sonoros aquellos con la banda
de sonido incorporada a la pelicula misma. Eran todos de corto metraje
y en su gran mayoria musicales, pero también habia pasos de comedia
y un par de documentales. El esfuerzo y la dedicacién, sin embargo, no
ayudaron a su carrera como director: tan s6lo una década mas tarde
pudo levantar un proyecto en tal sentido y fue Poncho Blanco, basado en
un argumento de Ricardo Hicken que result6 un film ingenuo, primitivo
en todo sentido, mal escrito y pésimamente actuado con la excepcién de
Luisa Vehil, que juega a la comedia en medio de un drama tremebundo
entre dos hermanos, uno honesto y otro corrupto. En Reportaje al cine
argentino, Francisco Mugica (que fotografié y compaginé ese film) lo
recuerda con cierto afecto: “iEra un caso Donadio...! Fue un hombre que
se largd a dirigir sin tener la menor nocién de lo que era direccion. En
vez de tener un libro, €l iba con papeles: «Esto es lo que voy a filmar en
el dia de hoy». Yo, al quinto dia, me di cuenta de que esa pelicula iba a
durar dos horas y media si seguia en ese tren”.

Donadio nunca volvié a dirigir, pero jamas interrumpid su carrera
de actor en teatro y cine, siempre en personajes secundarios en los que
destacaba por su habitual sobreactuacion. En febrero 1931 algin diario
inform6 acerca de la posibilidad de que viajara a Hollywood, contratado
por la Universal para su produccion hablada en castellano, pero el pro-
yecto no se concret6. Resignado a una carrera de cabotaje, hizo de varios
comisarios y de padre de muchos actores (iincluyendo a Mecha Ortiz,
a la que le llevaba trece afios!) y se lo recuerda especialmente como el
director del sanatorio frenopatico al que van a parar Olinda Bozan y
Luis Sandrini en La casa de los millones; como el mister John Movie,
presidente de la Metro y Media Goldwyn Films de Cuidado con las
imitaciones; como el animador del circo de Frank Brown en El ultimo
payador; como el psiquiatra Agnus Lombroso de Amor a primera vista;
como el gracioso profesor sordo que le toma examen a Mirtha Legrand
en La picara soniadora y como el profesor Von Westernhausen, una de
las adquisiciones de Raul Rossi en El centroforward murié al amanecer,
que fue su ultimo trabajo. En ocasiones no era acreditado, y en otras lo
era pero resultaba apenas visible, como en Despertar a la vida, donde
habia que agudizar la vista para descubrirlo como el médico barbado
que observa la operacién a la que someten a Elisa Galvé. Armando B6
y Enrique Carreras fueron quienes mas frecuentemente lo contrataban:
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Mario Baroffio, Alfredo Barbieri y Donadio en La tia de Carlitos.

de hecho, el tnico film en el que anim6 un personaje importante resultd
Sin_familia, donde fue acreditado en segundo término. Intervino en La
tia de Carlos y en Los tres mosqueteros (como Porthos, que ya habia asu-
mido en octubre 1930 en el teatro San Martin en una producciéon diri-
gida por Joaquin Pibernat), asi como en sus parodias La tia de Carlitos
y Los tres mosquiteros.

Mejor fortuna parece haber tenido en el teatro, donde destac6 ani-
mando a Joe Horn en el estreno argentino de la pieza de W. Somerset
Maughan Rain, representada desde el 7.5.1930 en el Argentino por una
compainia dirigida por Armando Discépolo en la que Sadie Thompson
era Amelia Senisterra. Entre sus multiples actividades, escribié dos
comedias teatrales (Mujeres que matan y La guerra, sefiora) expresa-
mente para Luis Arata, quien supuestamente iba a estrenarlas durante
la pretemporada 1930 del actor en Rosario, algo que no ocurri6 enton-
ces ni nunca después, y compuso la canzonetta Senza mamma e senza
amore, sumamente popular, cantada por Alberto Castillo en La barra de
la esquina. Hacia el final de su vida, ya alejado de estudios y escenarios,
desarroll¢ tareas administrativas en la Casa del Teatro.
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Ademas, su nombre ocupd brevemente las paginas de policiales: el
9.9.1929, tras haber cenado muy temprano, discutié con su esposa,
Manuela Franco, con quien vivia en la calle José Marmol 218, en Caba-
llito; el asunto espeso, la mujer —pistola en mano- le impidi6 salir del
hogar (él se preparaba para ir al Ateneo, donde integraba la compaiia
de Matilde Rivera y Enrique De Rosas), forcejearon, el arma se dispard
y Donadio recibi6 un disparo en el abdomen, por el que debi ser inter-
venido de urgencia en el hospital Ramos Mejia; la sefiora fue detenida
pero, todo un caballero, apenas pudo el hombre declard que él mismo se
dispar6 accidentalmente y su esposa fue de inmediato liberada. Caballe-
ros eran los de antes.

Filmografia

[Francesco Paolo Donadio; Turin, provincia de Turin, ltalia, 24.10.1888 / Buenos Aires, 7.8.1948]

Director

1924: El caballero de la rambla (+ P, Arg. y G). 1928: 23 cortometrajes sonoros Phono Film filmados
entre junio y octubre: El viejo tango (con Gloria Faluggi, Félix Mutarelli y Gonzalo Palomero), Entre
mate y mate (con Juan Bono, Alberto Palomero y Gonzalo Palomero), Desfile militar del 9 de Julio
(documental), Chorra y El poeta (ambos con Marcos Caplan), La paisana y Oiga, agente (ambos
con Mercedes Simone), El nimero fatal (con Manuel Rico), El sepulturero, La mano del muerto y
Cielito lindo (los tres con la mexicana Adria Delhort), Andate con la otra (con Felicia San Martin),
uno sin titulo con un breve discurso del intendente portefio Horacio Casco, Felicia (con el Trio Pollero),
iHaragdn!... y jQué lindo es estar metido! (ambos con Sofia Bozan), Caminito (con Libertad Lamar-
que y Alfredo Gobbi), Lindo tipo de varén (con Azucena Maizani), Pinta brava (con Charlo), Irigoyen
(documental, registro de la asuncién del Presidente Hipdlito Yrigoyen), El negro silencioso (se ignora
con quién), La cumparsita (con la orquesta de Julio De Caro) y ofro sin titulo (con Juan Carlos Maram-

bio Catdn). 1935: Poncho Blanco (+ G).

Actor

En ltalia: 1911 Quo Vadis? (idem, Enrico Guazzoni). 1912: Gli ultimi giorni di Pompei (Los lti-
mos dias de Pompeya, Mario Caserini y Eleuterio Rodolfi). 1914: Delenda Carthago! -Tragedia
dell’etd antica- (Luigi Maggi) y L'ultimo dei Caldiero (Riccardo Tolentino). 1915: La patria redime y
L'impossibile (ambos Guglielmo Zorzi), Romanticismo (Carlo Campogalliani y Arrigo Fusta), Jack For-
bes contro Robichet, La colpa del morto e Il yacht misterioso (Marcel Peréz, tres cortos pertenecientes
a una serie), Zvani (Gino Zaccaria), Il principe avventuriero 'y Bob salva la vita all'ammiraglio (ambos
director desconocido) y Val d’olivi (Rodolfi). 1916: Monna Vanna (idem, Caserini), La peccatrici

(Roberto Roberti) y Rina, I'angelo delle Alpi (Giovanni Enrico Vidali). 1917 Il velo squarciato
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(Telemaco Ruggieri), Piccoli mariti (Vidali), Luce nelle tenebre y Battaglia per I'amore (ambos Emilio
Graziani-Walter) y Attila (Atila, Febo Mari). 1918: A peso d’oro (Peso de oro, Riccardo Tolentino),
Folgore e Il principe Zilah (ambos Ugo De Simone). 1919: Il ventriloquo (Guido Brignone) e Il marito
in campagna (Mario Almirante). 1920: Il rosario della colpa (Almirante) e Il tredicesimo commensale
(La cadena de la culpa, Brignone). 1921: Fiamma nera (Brignone), Ajax (Raimondo Scotti), Stecchini
giapponesi (Brignone) e Il quadro di Osvaldo Mars (El secreto del muerto, Brignone). En la Argentina:
1938: Pampa y cielo (Radl Gurruchaga). 1939: Encadenado (Enrique de Rosas hijo: NA). 1941
Embrujo (Enrique T. Susini). 1942: La novela de un joven pobre, Secuestro sensacionallll'y La casa de
los millones (los tres Bayén Herrera). 1943: La suerte llama tres veces (Bayén Herrera), El sillén y la
gran duquesa (Carlos Schlieper), La piel de zapa (Bayén Herrera), Centauros del pasado (Belisario
Garcia Villar) y El juego del amor y del azar (Leopoldo Torres Rios). 1944: La casta Susana (Benito
Perojo) y Despertar a la vida (Mario Soffici). En Uruguay: 1945: Los fres mosqueteros (idem, Julio
Saraceni). En la Argentina: 1946: La tia de Carlos (Torres Rios) y Un marido ideal (Bayén Herrera).
1947: El retrato (Schlieper) y Cuidado con las imitaciones (Bayén Herrera). 1948: La Rubia Mireya
(Manuel Romero), Todo un héroe (Bayén Herrera) y El dltimo payador (Homero Manzi y Ralph
Pappier). 1949: La historia del tango (Romero). 1950z Esposa ultimo modelo (Schlieper), La doctora
Castafivelas (Moglia Barth), Qué hermanita...! (Kurt Land) y Los drboles mueren de pie (Schlieper).
1951: Payaso (Lucas Demare) y Mi mujer estd loca (Schlieper — Enrique Cahen Salaberry). 19522
El hijo del crack (Torres Rios y Leopoldo Torre Nilsson) y La tia de Carlitos (Enrique Carreras). 19532
Muerte civil (Alberto D'Aversa: sélo un doblaje, NA), Los fres mosquiteros (Carreras) y Un hombre
cualquiera (Carlos Rinaldi). 1954: Somos todos inquilinos (1° episodio: Carlos Torre Rios), Su seguro
servidor (Edgardo Togni), Adiés muchachos y Sin familia (ambos Armando B4). 1955: Amor a pri-
mera vista (Leo Fleider) y La picara sofiadora (Ernesto Arancibia). 19562 Una viuda dificil (Fernando

Ayala). 1960: El centroforward murié al amanecer (René Mugical).

Otros films mencionados

La barra de la esquina (Saraceni, A, 1949-1950).
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Florindo Ferrario, villano cinico y seductor

Por Alejandra Portela

Entre lo poco y nada que se ha investigado sobre la vida de Florindo
Ferrario, uno de los actores de caracter mas apreciados del cine argen-
tino, los historiadores no concuerdan sobre su fecha de nacimiento: algu-
nas fuentes consignan el 25 de enero de 1897 y el Diccionario de actores
del cine argentino, de Roberto Blanco Pazos y Ratl Clemente, registra el
ano 1903. Si la datacion de una fotografia que guarda el Instituto Nacio-
nal de Antropologia e Historia de México es correcta, se podria poner
en duda también la fecha del comienzo de su carrera. En ella, Ferra-
rio aparece en un interior, sin bigote, sentado en una silla abrazando su
guitarra. La foto esta fechada circa 1922 y forma parte del catalogo que
la familia del fotoperiodista mexicano Agustin Victor Casasola don¢ al
Estado mexicano. Ya en el terreno de la especulacion, podriamos aven-
turar qué edad real tiene en esa foto, si 19 o0 25,' y si ese viaje lo hizo en
el marco de las giras de la compania de Camila Quiroga, que en enero
de 1922 habia sido invitada a México por José Vasconcelos,” visitas en
las que Casasola estuvo muy presente. Es posible entonces que su debut
teatral tuviera lugar en México, y no como se consigna habitualmente en
el Apolo cantando el tango Patotero sentimental en la obra El bailarin
del cabaret, de Manuel Romero, estrenada el 12 de mayo de ese mismo
afno. Ferrario formo parte de esas giras por lo menos hasta 1927, cuando
particip6 de un viaje a Nueva York, y luego a Paris y Espana, donde apa-
rentemente permaneci6 algun tiempo.

Su presencia de galan de rostro ideal y su voz de cantor (de la que
s6lo queda registro en Monte Criollo), no tardarian en llamar la atencién
de las nacientes productoras de cine sonoro. En 1932 ya esta filmando
con Luis Arata la que se considera hoy la primera pelicula sonora sin
discos, Los caballeros de cemento, una comedia fallida que se realiz6
antes que /Tango! y Los tres berretines pero se estrend después. De los

1 Llafotografia puede verse en el siguiente enlace: https://bit.ly/2PBIZOI
2 Claudio Fell, “José Vasconcelos. Los afios del dguila. 1920-1925", México, UNAM, 1989.

55



WOW'S DUNLHY o oonows 17113d¥S "0 » 04199Nd"W
ity pa INVIIVMITLAL Qidvddidd » INOH13d




FLORINDO FERRARIO, VILLANO CINICO Y SEDUCTOR

tres hermanos de este tltimo film, uno futbolista “bruto” y otro fanatico
del tango “sensible”, Ferrario es el “bello”, un refinado arquitecto que
entiende los esfuerzos que hace su padre ferretero para que pueda estu-
diar una carrera universitaria.

Esa voz amable y cadenciosa fue una de sus virtudes principales, y el
cine le depararia una carrera irregular, con algunos pocos protagbnicos,
personajes dispares y pocos directores (Mom, Chenal, Cunill Cabanellas,
tal vez también Demare) que supieran aprovechar su costado ambiguo, ese
que ponia en tension lo angelical y lo pérfido. Ya como protagonista y en
tandem con Francisco Petrone, destaca en 1935 Monte Criollo, film nota-
ble que ostenta logros visuales y filmicos muy importantes para un cine en
desarrollo:? antagonista del rudo Petrone y de aire mas juvenil y delicado,
Ferrario no puede desapegarse de una elegancia natural, y aunque intenta
un cambio de registro con respecto a Los tres berretines su cantante de
tangos tramposo y seductor ira ganando refinamiento y cierta hombria.

En 1941 formé parte del elenco de Locos de verano, version de la pieza
de Gregorio de Laferrére, un clasico del teatro rioplatense que el 24 de
abril de 1936 habia inaugurado en el Cervantes la gestion de Antonio
Cunill Cabanellas al frente de la Comedia Nacional. Formador de acto-
res, Cunill conocia muy bien a Ferrario desde entonces y le hizo jugar
un papel en el que podia explotar ese costado seductor que lo caracte-
rizaba, como el hijo burrero de la familia. Desde aquella temporada de
1936, Cunill lo habia dirigido en gran cantidad de obras en la sala oficial.
Ferrario form¢ parte la Comedia Nacional hasta 1942.

Todo un hombre es la primera pelicula argentina del francés Pierre
Chenal, en la que el actor vuelve a encontrarse con Petrone en medio del
singular triangulo amoroso urdido por Unamuno en su “novela ejem-
plar” Nada menos que todo un hombre. Chenal rodea a Ferrario con la
camara en la primera escena en la que él, un hombre también casado,
intenta seducir a Amelia Bence, logrando del actor un tono acertado. En
la radio acompano en 1943 a la joven Eva Duarte en el ciclo Heroinas de
la historia, en el que se ofrecian biografias de mujeres ilustres.

3 Analizados por Abel Posadas en Cine sonoro argentino 1933-1943, Buenos Aires, El Calafate
Ediciones, 2005.
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Corrian convulsionados tiempos politicos durante el gobierno de facto
presidido por el militar Edelmiro Farrell (1944-1946), con la radicaliza-
cion de dos bandos: la clase obrera sindicalizada que apoyaba al vice-
presidente Juan Domingo Perdn y las clases media y alta lideradas por
partidos de oposicién. En la tarde del 19 de septiembre de 1945, Ferra-
rio fue convocado junto con una gran cantidad de artistas (entre ellos
Petrone, Bence, Alberto de Zavalia y Delia Garcés, Libertad Lamarque,
Luisa Vehil, Roberto Escalada, Alberto de Mendoza, Angel Magana,
Sixto Pondal Rios, Ulyses Petit de Murat y Osvaldo Pugliese) a la Mar-
cha de la Constitucién y la Libertad, una gran manifestacién opositora
que resulté en el encarcelamiento de Per6n en la isla Martin Garcia el 12
de octubre. Ya en 1946, con Perdn en el poder, Ferrario —explicitamente
antiperonista- es convocado a filmar La cumparsita, protagonizado por

Ferrario en México DF, en los comienzos de su carrera (Foto: Agustin Casasola)
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Ferrario, Arturo Garcia Buhr y Enrique Vico en Locos de verano.

Hugo del Carril, quien todavia no era director ni tampoco el peronista
acérrimo que seria afios después:* Ferrario vuelve al papel que mejor le
calza, el antagonista riguroso, refinado y vil.

Se luci6 en El jugador, curiosa version de la novela de Dostoievsky
en la que destacan esos gestos algo felinos que lo identifican, y en Un
marido ideal, adaptacion de la pieza teatral de Oscar Wilde, en la que
volvib a tener un papel mas destacado pero esta vez ya no de antagonista,
sino de mejor amigo del protagonista Santiago Goémez Cou, el ideal
marido y el ideal politico, referencia interesante para su tiempo histo-
rico (1946). Grandilocuente, glamoroso y extremadamente dialogado, a
Dios se lo pague se lo recuerda principalmente por las actuaciones de
Arturo de Cordova y Zully Moreno y por esa simulacion del mendigo que
hace un hombre rico: Ferrario es otra vez el tercero en discordia, Pericles
Richardson, el hijo del empresario (Federico Mansilla) que arruiné la
vida del protagonista, el que tienta a Zully Moreno para que se escape

4 Reconocido por el propio Del Carril, fue Homero Manzi quien, a partir de 1948, lo hizo apro-

ximarse a ese pensamiento politico.
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Con Amelia Bence en Todo un hombre.

con él, aunque su personaje, en verdad, carece de la maldad que sue-
len tener los que habitualmente anima. El plano en el que De Cérdova
descubre a través del espejo —en profundidad de campo- a la pareja en
pleno plan de fuga resulta memorable.

En 1953 conduce el ciclo televisivo infantil El tribunal de los nifios y
al ano siguiente algunas fuentes lo consignan como presentador durante
el Festival Internacional Cinematografico no competitivo desarrollado
en Mar del Plata, del que formaron parte peliculas y directores de gran
prestigio: sin embargo, su participacién, si la tuvo, no ha quedado
documentada. Asimismo, poco se sabe de su actividad en la Comisién
Directiva de la Casa del Teatro y de su gestion al frente de la Asociacion
Argentina de Actores, de la que s6lo resta una foto colgada en el hall del
edificio de la calle Alsina en la que se lo ve con Miguel Faust Rocha y
Nicolés Fregues.

Florindo Ferrario falleci6 muy joven, rondando los 60 afios, de un
ataque cardiaco, y sus restos fueron velados en la Casa del Teatro. En

sus ultimos afios se habia alejado de toda actividad. En lo personal se
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lo describe como un ser amable, siempre alegre y con una sonrisa a flor
de labios. Pero sus personajes fueron los del galan semivillano, el ddctil
en la conquista femenina, a veces el tercero en discordia y siempre bor-
deando cierto cinismo y ambigiiedad: de ahi tal vez su riqueza y su cate-
goria para compartir escenas en aquella época dorada del cine nacional.

Filmografia

[Florindo Ferrario; Buenos Aires, 25.1.1897 / 30.5.1960]

1925: Manuelita Rozas (Ricardo Villardn). 1932z Los caballeros de cemento (Ricardo Hicken) y Los
tres berretines (sin director acreditado). 1934 Internado —Estudiantes de Medicina—- (Carlos de la Péa
— Héctor A. Basso) y Monte Criollo (Arturo Mom). 1937 Papd Chirola (Edmo E. Cominetti). 1938
El ¢ltimo viaje (Julio Saraceni: film de rodaje inconcluso). 1939: La cancién que ti cantabas (Miguel
Mileo) y El Loco Serenata (Luis Saslavsky). 1941z Locos de verano (Antonio Cunill Cabanellas). 19422
Mar del Plata ida y vuelta (Santiago Salviche y Lorenzo Serrano). 1943: Todo un hombre (Pierre
Chenal), Stella (Benito Perojo) y Pachamama (Roberto de Ribén). En Chile: 1944: Romance de medio
siglo (Romance de antafio, Moglia Barth). En la Argentina: 1945: Dos dngeles y un pecador (Luis
César Amadori). 1946: Un marido ideal (Bayén Herrera) y La cumparsita (Antonio Momplet). 1947
El jugador (Ledn Klimovsky) y Dios se lo pague (Amadori). 1948: La calle grita (Lucas Demare),
Romance sin palabras (Leopoldo Torres Rios), Historia del 900 (Hugo del Carril) y La campana nueva
(Moglia Barth). 1949: Miguitas en la cama (Mario C. Lugones) y La culpa la tuvo el ofro..! (Demare).
1951: El paraiso (Carlos Ritter). 1953z La calle del pecado (Ernesto Arancibia) y Tren internacional
(Daniel Tinayre). 1954: El abuelo (Romén Vifioly Barreto). 19552 El amor nunca muere (Amadori: 2°

episodio), El curandero (Mario Soffici) y Las apariencias engafian (Carlos Rinaldi).

Otros films mencionados

iTango! (Moglia Barth, A, 1932-1933).
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Susana Freyre, la timida que triunfé

Por Mario Gallina

Proxima a la primavera de 1929, en Rosario, provincia de Santa Fe, naci6
Susana Guénola Zubiri Vidal. Hija Gnica, tuvo desde nifa serios pro-
blemas de comunicacién y por ello su madre la anotd en los cursos de
Alcira Olivé, afamada pedagoga teatral. Lo cierto es que Susanita lo logro
a medias: sobre el escenario se mostraba con soltura y desparpajo, pero
al bajar seguia siendo una personita ensimismada y retraida. Aquella
academia de arte dramatico solia ser visitada por grandes figuras de la
escena que pasaban por Rosario con sus compaiias. Un dia fue Margarita
Xirgu quien eligi6 a Susana para integrar su elenco, pero la suerte le jugd
una mala pasada: se enfermé de paperas y todo se frustr6. En otra opor-
tunidad lleg6 Paulina Singerman, quien se entusiasm¢ al verla trabajar
en una clase y prometio a la actriz en ciernes que cuando en Buenos Aires
hiciera una obra en que se requiriera una muchachita —que ya tenia en
proyecto- la iba a llamar. Y cumplio: al tiempo recibi6 un telegrama en el
que la invitaba a actuar en Himeneo de Eduardo Bourdet. Hacia tiempo
que sus padres pensaban en radicarse en Buenos Aires y aprovechando la
propuesta resolvieron aceptarla. Muchos afios después de aquel paso ini-
cial, Susana cree que su madre tuvo una gran participacion en el hecho:
“Ella fue una excelente pianista que habia estudiado en Rosario y luego en
Europa y cuando llegd el momento de hacer su presentacion en ptblico,
su padre, seguramente por prejuicios de la época, no la dejo6. Tal vez eso
fue determinante para que mi madre me diera un gran impulso”.

Salto al cine

Ya en Buenos Aires, no pasé mucho tiempo entre ese debut escénico y
el inicio en el cine. En ese momento, la productora Lumiton estaba por
comenzar El canto del cisne, en el que habia dos personajes de jovenci-
tas. “Me convocaron junto con muchas otras postulantes para hacer una
prueba. El telegrama llegé con demora y cuando me presenté en Munro
no habia nadie. El portero me sugirié que esperara «al doctor Guerrico y
al sefior Christensen, que fueron a comer a La Cuchara de Palo y no han
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Con Pedro Armenddriz en La loca de la casa.

de tardar. Si usted les explica, tal vez...». El asunto es que me tomaron la
prueba y antes de ser revelada ya habia sido aprobada”.

Mientras continud haciendo teatro filmoé otras dos peliculas en Lumi-
ton, Las seis suegras de Barba Azul y No salgas esta noche. En aquel
tiempo, cuando los directivos de un estudio pensaban que una deter-
minada figura tenia posibilidades, la contrataban por dos o tres afios. El
sueldo iba escalando: el primero era muy poco, el segundo regular y el
tercero realmente importante. Cumplidos los dos primeros afios, Susana
pensaba que iba a comenzar el tercero sin problemas “cuando me llegd
un telegrama colacionado anunciandome que se terminaba mi vincu-
lacién con el estudio. Yo no entendia el porqué, dado que lo que habia
hecho hasta entonces habia funcionado bien, pero, bueno, no tuve mas
remedio que replegarme. En ese interin me llamaron de otro sello para
hacer El gran amor de Bécquer. Después de eso y en forma inesperada
para mi, Lumiton me ofreci6 protagonizar una pelicula. Y aqui viene la
explicacion del cese de contrato que ahora puede parecer hasta humoris-
tico, pero que en su momento fue una decision dificil y significé jugarme.
Si hubiera entrado en vigencia mi tercer ano de contrato, me hubieran
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correspondido 1.000 pesos mensuales, es decir, 12.000 anuales; sin
embargo, para ese film como protagonista me ofrecian 3.000. Por eso
habian cortado mi contrato: pensaban utilizar mis servicios para un solo
film al afio como protagonista y no les convenia pagarme los 12.000.
Cuando vinieron con la propuesta yo estaba muy herida, muy dolorida,
porque me habia afectado mucho eso de sentirme prescindible, entonces
me planté y les dije: «No. Por la pelicula quiero 12.000 pesos». Es decir,
como si hubiera trabajado todo un afio. Ahi comenzaron las discusiones,
que no podia ser, que me perdia la gran oportunidad de protagonizar,
etcétera, etcétera. La cuestion fue que la gente de Lumiton dejé pasar
unos dias y al fin volvieron accediendo a lo que yo habia pedido. Asi
filmé Con el diablo en el cuerpo, que resulté un gran éxito de publico”.

Salir al mundo

Casada con Christensen en 19477, Susana cumpli6 su primera experiencia
en el exterior dos afios después, cuando su marido recibié una oferta
de la Bolivar Films de Caracas. El propoésito era contratar a un grupo de
argentinos para crear una verdadera industria cinematografica en Vene-
zuela, ya que hasta ese momento se habian hecho pocos y aislados largo-
metrajes. Se cubrieron todas las areas y se formé un gran equipo que iba
no solo a filmar, sino también a transmitir sus conocimientos, aportar y
formar a técnicos venezolanos. La pelicula inicial fue El Demonio es un
dngel, cuyo estreno signific6 un verdadero acontecimiento porque fue la
primera vez que los espectadores pudieron ver sus paisajes, sus usos y
costumbres en la pantalla.

Como consecuencia de este primer viaje al exterior surgié para la
actriz, inesperadamente, la posibilidad de filmar en México. Sucedié que
los musicos venezolanos declararon una huelga y no se podia grabar la
banda sonora de La balandra Isabel llego esta tarde, que fue la segunda
pelicula venezolana de Christensen: como habia que terminarla rapida-
mente, Susana y su marido volaron a México con el maestro Eduardo
Serrano para grabar la musica en un estudio del Distrito Federal. Alli, el
director Juan Bustillo Oro le propuso a Freyre rodar en pareja con Pedro
Armendariz La loca de la casa, sobre la novela de Benito Pérez Galdos.
“Al terminar el rodaje me hicieron otras propuestas que rechacé porque
estaba embarazada y tenia muchas ganas de volver a mi tierra, estar con
los mios y, en definitiva, que mi hijo fuera argentino.”
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Volver, exiliarse, volver...

De nuevo en la Argentina, Susana protagoniz6 con Angel Magafia Un
dngel sin pudor, deliciosa y atipica comedia, una de las mas logradas de
Christensen. Para esa época, el matrimonio pasaba por serias dificulta-
des araiz de desinteligencias con el gobierno peronista, lo que determiné
que debieran emigrar a Brasil. La actriz lo recuerda asi: “Hugo habia fil-
mado Maria Magdalena en Bahia y las autoridades del Festival de San
Pablo lo pidieron para que representara a la Argentina. Se prepar6 todo
para ir, pero aparecieron intereses creados de gente muy vinculada al
gobierno argentino, que queria mandar otra pelicula. Se estableci6 una
situaciéon muy fea, muy irritante, que se repetia con frecuencia en esa
época y, bajo fuerte presion, en febrero de 1954 nos vimos obligados a
dejar el pais. Nini Gambier y su marido, el escritor y diplomatico Pedro
Juan Vignale, nos prestaron su ayuda para partir rapidamente. Después
de asistir al Festival, tratamos de conectarnos con gente del medio; uno
de ellos fue el dramaturgo y médico Pedro Bloch, el autor de Las manos
de Euridice, de quien nos interesd una pieza teatral que llevamos al cine:
Leonora dos sete mares. Era un tema al estilo de Rebecca de Daphne Du
Maurier, en el sentido de que el personaje no aparecia pero tenia gran
incidencia en la vida de todos los demas. Para mi signific6 encarar la
primera gran responsabilidad dramatica, y tuve la satisfaccion de ganar
el Premio Cidade de Sao Paulo”.

Producido el golpe de Estado que derroco al general Juan Domingo
Perén, Freyre retorn6 a Buenos Aires para estrenar la Gigi de Colette,
que se convirti6 en el mayor y méas recordable éxito de su carrera teatral
al punto de que le propusieron representarla en Rio de Janeiro y filmar
nuevamente en aquella ciudad.

Vivir en Brasil

La temporada con Gigi y tres films exitosos “convirtieron a Susana
Freyre en una gran atraccion del cine brasilefio”, al decir de Christensen.
“Filmé Mis amores en Rio, que mostraba la ciudad en todo su esplendor
y colorido. Las colas en los cines eran impresionantes: rodeaban toda
la manzana; tuvo un suceso muy grande y me han contado que hoy,
cuando necesitan mostrar el Rio de Janeiro de fines de la década de
1950, deben recurrir indefectiblemente a ese film. Por esta pelicula me
distinguieron con el Saci a la mejor actriz. Luego filmé Matemdtica O,
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Con Duilio Marzio en Paula cautiva (Foto: Guillermo Balboa).

amor 10 y Amor para trés, que fueron remakes de La pequenia seriora de
Pérez 'y La sefiora de Pérez se divorcia. En la primera de ellas actué con
Alberto Ruschel, el protagonista de O cangaceiro, y se transformé en
una comedia musical, con cuadros en los que intervinieron relevantes
figuras de la musica brasilena.” La labor de Freyre en Brasil se extendio
también al &mbito televisivo.

Susana cautiva

Tras divorciarse de Christensen y como una manera de distanciarse,
Freyre retorné a Buenos Aires en 1962 para poner en escena Un domingo
en Nueva York, de Krasna, con Duilio Marzio y el debut como director
teatral del cineasta Fernando Ayala. Cuando estaban haciendo la pieza,
surgi6 la idea de que podrian agruparse para hacer cine. Asi nacié Paula
cautiva, basada sobre La representacion, un cuento brevisimo de Beatriz
Guido. El guion se sitta en los dias previos a uno de los tantos golpes
militares que azotaron a la Argentina y narra el encuentro sentimental
de un argentino (Marzio) que regresa al pais para cerrar un negocio des-
pués de quince afios de vivir en los Estados Unidos y de Paula (Freyre),

67



HOMENAIJES IV

una aristocrata venida a menos que se gana la vida como call girl. Ayala,
para quien fue su pelicula predilecta, construy6 un film valiente, com-
prometido, tan provocativo y estimulante como para llegar a constituirse
en un acontecimiento valioso e imperecedero de nuestro cine. Susana
recibi6 el premio de la Asociacion de Cronistas Cinematograficos de la
Argentina y el film varios otros. A continuacién, volvid a ser requerida
por Ayala para Primero yo, la historia de un playboy empecinado en
hacer de su hijo “un verdadero hombre”: Freyre es la amante del padre,
una mujer separada, madre de una criatura y quien conoce las frus-
traciones que se esconden detras del lujoso vértigo de la existencia del
famoso corredor de autos.

Estos particularmente intensos y logrados trabajos suyos demostra-
ron que la actriz que habia vuelto de Brasil era otra que la conocida por
el pablico que vio y muchas veces admird sus anteriores peliculas. La
adolescente se habia hecho mujer y su madurez histrionica la ubicaba
como a una de las intérpretes mas sensibles y atrayentes del panorama
cinematografico argentino del momento. Sin embargo, inexplicable-
mente pasaron diez afios hasta que reaparecio en La flor de la mafia, en
la que estuvo impecable en una importante participacién especial en una
historia sobre gangsters. Y a partir de alli, el cine ya no requirié mas de
ella. Se volco entonces a la television y al teatro.

Finalmente, la timida nifia rosarina lo consigui6: ademas de triun-
far en su pais lleg a ser primera figura continental y supo llevar digna-
mente la representacion de los intérpretes argentinos en paises como
Venezuela, Brasil y México.
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Filmografia

[Susana Guénola Zubiri Vidal; Rosario, Santa Fe, 5.9.1929]

1943: 16 afios (Carlos Hugo Christensen: NA). 1944: El canto del cisne y Las seis suegras de Barba
Azul (ambos Christensen). 1945: No salgas esta noche (Arturo Garcia Buhr). 19462 El gran amor
de Bécquer (Alberto de Zavalia) y Con el Diablo en el cuerpo (Christensen). 19472 Una atrevida
aventurita (Christensen). 1948: La novia de la Marina (Benito Perojo) y 3Por qué mintié la cigiefia?
(Christensen). En Venezuela: 1949: El Demonio es un dngel (idem, Christensen). En México: 1950z
La loca de la casa (Juan Bustillo Oro). En la Argentina: 1952: Un dngel sin pudor (Christensen). En
Brasil: 1955: Leonora dos sete mares (Christensen). En Brasil y la Argentina: 1957: Meus amores no
Rio / Mis amores en Rio (BR/A, Christensen). En Brasil: 1958: Matemdtica O, amor 10y Amor para
trés (ambos Christensen). En la Argentina: 1963: Paula cautiva'y Primero yo (ambos Fernando Ayala).
1973: La flor de la mafia (Hugo Moser).

Otros films mencionados

La balandra Isabel llegé esta tarde (idem, Christensen, VEN, 1949), O cangaceiro (Lima Barreto, BR,
1952), Maria Magdalena (Christensen, A, 1953).
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Analia Gadé: una actriz con estilo

Por Mario Gallina

Maria Esther Gorostiza Rodriguez del Busto nacid en la provincia de
Cordoba en 1931: la hermosura de la recién nacida preanunciaba, sin
duda alguna, la belleza de la futura mujer. Instalada en la ciudad de Bue-
nos Aires, cursaba sus estudios de magisterio en el Colegio del Carmen
cuando intervino en un concurso en busca de quince nuevos valores.
La Madre Superiora no permiti6 su continuidad en el establecimiento:
“Gorostiza, usted no puede volver al colegio, porque ha caido en bra-
zos de la hoguera”. Result6 una de las elegidas en dicho concurso y esto
le signific6 una pequena participacién en La serpiente de cascabel, film
con Maria Duval y Juan Carlos Thorry. Hacia tiempo que la joven fan-
taseaba con un nombre artistico que sonara “importante” y habia lle-
gado el momento de elegirlo. Optd por Analia, ya usado por ella en una
diablura juvenil cuando se carteaba con un primo suyo sin descubrir su
identidad: el apellido seria Gadé, deformacion de la conocida marca de
chocolates Godet.

Un adorable seductor para la bella estrellita

Juan Carlos Thorry fue un artista de registro multiple y un galan sim-
patico, de una seduccion irresistible. No resulté entonces extrafio que
ella se sintiera fuertemente atraida por €él. Se casaron en 1951. Analia ya
habia debutado en la escena en 1949 con Las criadas de Genet en ver-
sién de Victoria Ocampo. Al mismo tiempo, inicié estudios de interpre-
tacion con Milagros de la Vega e ingreso al profesionalismo, pero a par-
tir del casamiento sus nombres estuvieron invariablemente unidos en
el quehacer teatral en piezas que resultaron grandes éxitos de boleteria.

El rubro se apart6 excepcionalmente de la comedia festiva, por caso,
en 1955, con El reloj de Baltasar de Carlos Gorostiza, hermano de la
actriz por via paterna. Analia y Carlos se conocieron de grandes (ella
ya era adolescente), por una decisién del padre, don Fermin Gorostiza;
una complicada situacion sentimental lo llev) a esa demora. Los jovenes
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trataron de recuperar los afos de hermandad que habian perdido y se
sintieron siempre muy unidos, no sélo a través del afecto sino también
por la pasiéon comun hacia el teatro. Cuando a ella le tocaba presentarlo,
solia repetir este latiguillo: “Mi hermano, Carlos Gorostiza..., mejor
dicho, yo soy la hermana de este sefior que se llama Carlos Gorostiza, y
lo digo con mucho orgullo”.

Saltos teatrales y cinematograficos

Hacia 1954, Thorry monto6 en el Smart Colomba, de Anouilh. El actor-di-
rector le cont6 a Julio Ardiles Gray los pormenores que rodearon esa
puesta en escena: “Formé rubro con Gloria Guzman y Analia e hici-
mos éxitos de grandes temporadas con obras de Santa Cruz y Pondal
Rios-Olivari. Pero yo sofiaba con hacer Colomba. Y sonaba con hacerla
no so6lo porque era una hermosa pieza, sino porque, ademas, pensaba
que era el trampolin hacia el estrellato que necesitaba Analia. Lo con-
venci al empresario Francisco Gallo y la hicimos con un gran éxito de
critica, ya que realmente no fue un suceso de publico. Pero quedé muy
satisfecho porque no sélo significé la llegada de Analia al primer cartel,
sino también la de dos nombres que, con el tiempo, alcanzaron signifi-
cacion: Lautaro Murda y Alfredo Alcon”.

Al tiempo que Analia se fue afianzando en la escena también cum-
pli6 una amplia etapa en el cine. La gran oportunidad llegé con Ayer
fue primavera, pelicula iniciatica de Fernando Ayala: segun el maestro
Domingo Di Nubila, “nunca habia estado tan bonita, seductora y ele-
gante, ni tampoco tan calidamente femenina, tierna y sexy como en su
sensitiva interpretaciéon de una muchacha sacudida por dudas, impulsos
y conflictos ético-romanticos en la transiciéon de la primavera al verano
de su vida. Desde Lolita Torres no se habia registrado una consagracion
estelar femenina tan rotunda como la suya en este film”.

Una nueva tierra, una nueva vida

Al momento en que se producia su afianzamiento como primera figura
en nuestro medio, Analia se vio obligada a viajar a Espafa. Asi lo con-
taba ella misma: “Para esa época comenzamos a tener problemas para
trabajar a raiz del derrocamiento del gobierno peronista. Lleg6 un
momento en que Juan Carlos, més afectado que yo en el tema, insisti6
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Tono Andreu, Gadé, Enrique Serrano y Mecha Lépez en Don Fulgencio.

en viajar y decidimos irnos”. E1 17 de enero de 1956, la pareja partio hacia
Espafa contratados por el empresario Arturo Serrano para presentarse
en el Infanta Isabel matritense con La voz de la tortola, de John Van
Druten. “Supongo que ademas de mi actuacién gustd mi tipo fisico, muy
distinto a la mujer espafola: alta, rubia, muy delgada, con un aire —para
ellos— muy estadounidense. Pero, sobre todo, se mostraron asombrados
de que, a esa edad, yo ya fuera una actriz tan formada. Esto no era mérito
mio sino de Juan Carlos, que fue mi gran maestro en todo ese periodo.
Asi como luego, en Espana, lo fue Fernando Fernan Gémez. Otra cosa
que agrad6 fue mi acento argentino. Y jamas me doblaron en ninguna
pelicula: en todas me doblé a mi misma”. La estadia, que en principio iba
a abarcar un lapso de tres meses, se extendid a cinco afios en el caso de
Juan Carlos y fue definitiva en el caso de la actriz.

La carrera de Analia sigui6 tan rica como prolifica. “En teatro yo pude
haberme instalado en una posicién mas bien cémoda, interpretando
personajes de «gran seflora», muy bien vestida y rodeada de grandes
escenografias. Lo que no quiero es que se me encasille y se piense que es
lo tinico que puedo hacer. Por eso me propuse labores distintas, de mayor
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envergadura, como encarnar a la Abigail Williams de Las brujas de
Salem, la Catalina de La fierecilla domada, Rinoceronte, Fuenteovejuna,
Macbeth, Dulce pajaro de juventud... Y por sobre todo, Emily de William
Luce.” Su importante paso por la escena espafiola fue reconocido en sep-
tiembre de 2013, en el teatro Reina Victoria de Madrid, donde se colocd
una placa dorada con su nombre a la platea niimero 2 de la fila 3.

Una estrella (rubia, seductora y moderna) para el cine espaiol

En el mismo afio de su arribo a Espaia, la actriz tuvo un auspicioso
debut en el cine con Viaje de novios, comedia dirigida por el argentino
Leén Klimovsky en la que formo pareja con Fernan Gomez, quien volvid
a acompaiarla y en ocasiones a dirigirla en varias peliculas y tempora-
das teatrales y con el que, después de separarse de Thorry, estuvo unida
sentimentalmente. Analia recordaba especialmente ese trabajo: “Tuvo
un gran éxito basado, supongo, en que tenia un aire de comedia total-
mente moderna, con un personaje de mujer emancipada para la época,
mucho ambiente de verano, piscinas, sol, enredos, en fin, una formula
que escapaba al clasico cine espafiol de entonces. La pareja que hicimos
con Fernando peg6 muchisimo. No sé si en eso tuvo que ver mi supuesta
belleza de aquel momento con la supuesta fealdad de él. Lo digo por-
que se habl6 mucho de eso, de lo atractiva que result6 esa uniéon para el
publico. Seguimos actuando juntos durante varios afios. Recuerdo espe-
cialmente La vida por delante, que Fernando ademas dirigi6é y que atn
hoy se lo sigue considerando como un excelente film”. Al respecto, son de
destacar las palabras de Pedro Almoddvar sobre el rubro: “Conformaron
una de las parejas con mas quimica del cine, una complicidad como la
de Bogart y Bacall o la de Spencer Tracy y Katharine Hepburn, dentro y
fuera de la pantalla”.

Convertida en una de las actrices mas populares y cotizadas del cine,
brind6 variopintos trabajos para este medio; por ejemplo, en Una
muchachita de Valladolid: a pesar de que por su nacionalidad casi nadie
“la veia” en el personaje de una provinciana espanola, el resultado de su
labor super6 todo lo vaticinado. A finales de los cincuenta y principios
de los sesenta, la industria cinematografica espafiola busco los merca-
dos extranjeros por medio del sistema de coproduccién: asi, Gadé filmé
Madame Sans-Géne con Sophia Loren, Una bella manana de verano con
Belmondo y Geraldine Chaplin y El ojo del huracdn con Jean Sorel. Y
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Con Juan Carlos Thorry en Especialista en sefioras. / Foto: Baldisserotto

entre muchos otros, varios titulos de mayor envergadura argumental: La
duda, Nada menos que todo un hombre, Tormento, Las largas vacacio-
nes del 36'y Cartas de amor de una monja.

Pionera del destape

En determinado momento, Analia pas6 a convertirse en un auténtico
icono erdtico. Su figura estilizada, sus cabellos rubios, sus ojos celestes
y un toque de deliciosa y picara ingenuidad la ubicaron en un plano de
magnetismo sexual que ni la propia actriz habia imaginado para si: “Algo
curioso fue que yo me «destapé» en plena censura franquista. Creo que
fui la primera actriz que se desvisti6 en el cine espafol, aunque eran
desnudos mas insinuados que reales. Al terminar la etapa de Franco
aparecio lo que alla llamamos «el sarampion», el destape total, que en
realidad fue un bochorno, un manejo deleznable en el que cualquiera
y por cualquier motivo salia sin ropas. Comenzaron a ofrecerme varias
peliculas donde tenia que desvestirme. Fue entonces cuando decidi que
yo no entraria en ese triste juego y que no me desnudaria mas: «Ahora
que todo el mundo se destapa, yo me tapo». Y asi fue hasta que me
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ofrecieron Cartas de amor de una monja, basado sobre las cartas que
Mariana Alcoforado, una monja portuguesa del siglo XVII, habia diri-
gido a un militar francés de quien se enamord. Dirigié Jorge Grau y fue
algo asi como cumplir un sueno. Después de esta pelicula me ofrecieron
mucho de lo mismo: comedias en las que tenia que desvestirme y nada
mas. Entonces decidi: «Dejo de hacer cine hasta que no me ofrezcan un
trabajo de actriz». Y me volqué mucho al teatro y a la television”. Espo-
radicamente retomo su contacto con la Argentina, también a través de
esos medios.

Lavida alrededor y por delante

En abril de 1999 sufri6 un leve infarto cerebral que la atac6 en Javea, Ali-
cante, lo cual motivo que se suspendieran las funciones de Las mugeres
sabias. A los pocos dias, retorno a la escena, y permanecio activa hasta
2007, aproximadamente, cuando decidi6 retirarse. A partir de alli, hizo
fugaces apariciones publicas: la mas significativa aconteci6 en 2015, afio
en que el Circulo de Escritores Cinematograficos le ofrecié un homenaje.

En sus tultimos afios, su vida transcurria “refugiada en mi piso de la
calle Maiquez. En los libros, en la musica, en mis amigos. Me alegro
mucho cuando Oscar Barney Finn, que cumple afos el mismo dia que
yo, me avisa que vendra a Madrid y lo festejaremos juntos... Saco a pasear
a Bocha, mi perrita raza shar pei. En fin, esas cosas. Soy, lo confieso, un
ser introvertido. Pero, ademas, soy un ser pensante. Y recapacito acerca
de lo que vendra de aqui en mas. Vivo en serenidad y en armonia. No es
poco”. Hacia 2016 fue diagnosticada de cancer e intervenida quirargi-
camente en el Hospital de La Princesa, en Madrid. Tras sufrir algunas
recaidas, fue internada de nuevo en el Hospital de Santa Cristina, donde
falleci6 el 18 de mayo de 2019. Tal y como pidi6 ella misma, a las pocas
horas sus restos fueron cremados en la mas estricta intimidad.

Hasta el final, Analia Gadé continu¢6 siendo una mujer intensamente

bella, calida y distinguida, tanto como la inolvidable Silvia de Ayer fue
primavera.
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Filmografia

[Maria Esther Gorostiza Rodriguez del Busto; Calamuchita, Cérdoba, 28.10.1931 / Madrid, Espafia,
18.5.2019]

1947: La serpiente de cascabel y Por ellos... todo (ambos Carlos Schlieper). 1948: Cita en las estre-
llas (Schlieper), La rubia Mireya (Manuel Romero) y Vidalita (Luis Saslavsky). 1949: Nacha Regules
(Luis César Amadori) y El Morocho del Abasto (Julio C. Rossi). 1950: Don Fulgencio —El hombre
que no tuvo infancia-y Concierto de bastén (ambos Enrique Cahen Salaberry). 1951: Cuidado con
las mujeres (Cahen Salaberry), Sala de Guardia (Tulio Demicheli), Especialista en sefioras (Cahen
Salaberry) y Vuelva el primero! (Kurt Land). 1953z Suegra dltimo modelo y Qué noche de casa-
miento (ambos Enrique Carreras). 1954: Somos todos inquilinos (2° episodio: Juan Carlos Thorry),
Los hermanos corsos (Leo Fleider) y Ayer fue primavera (Fernando Ayala). En Espafia: 1956: Viaje
de novios (Leén Klimovsky). 19572 Las muchachas de azul y La frontera del miedo (ambos Pedro
Lazaga) y La vida por delante (idem, Fernando Ferndn Gémez). 1958: Una muchachita de Valladolid
(idem, Amadori), Ana dice si (idem) y Luna de verano (idem, ambos Ldzaga). 1959: La mentira tiene
cabellos rojos (Antonio Isasi Isasmendi), La encrucijada (idem, Alfonso Balcdzar), La vida alrededor
(Ferndn Gémez) y La fiel infanteria (idem, Ldzaga). 1960: Sélo para hombres (Ferndn Gémez). 1961:
Madame Sans-Géne / Madame Sans-Géne / Madame Sans-Géne (idem, F/I/E, Christian-Jaque)
y T4 y yo somos tres / T y yo somos tres (E/A, Rafael Gil). 1963: Operacién Embajada (Fernando
Palacios) y Las cuatro noches de luna llena (Sobey Martin, rodaje inconcluso). 1964: Par un beau
matin d'été / Rapina al sole / Secuestro bajo el sol (Una bella mafiana de verano, F/1/E, Jacques
Deray). En la Argentina: 1965z Las locas del conventillo ~Maria y la otra— / Maria y la otra (A/E,
Ayala). En Espafia: 1966: Mayores con reparos (Ferndn Gémez). 1967 La mujer de ofro (Gil). 1968:
La vil seduccién (idem) y Pecados conyugales (ambos José Maria Forqué). 1969: No disponible
(Pedro Mario Herrero) y El monumento (idem, Forqué). 1970: Coqueluche (Germdn Lorente). 19712
El ojo del huracdn / La volpe alla coda di veluto (El ojo del huracén, E/|, Forqué), Black Story —La
historia negra de Peter B. Peter— (L4dzaga), Las melancélicas (Rafael Moreno Alba) y Nada menos
que todo un hombre (idem, Gil). 1972: La mansién de la niebla / Quando Marta urld dalla tomba
(E/1, Francisco Lara Polop), Mil millones para una rubia (Lédzaga), La duda (Gil), Mi profesora par-
ticular (Alumno, amante, Jaime Camino) y Juegos de medianoche (Fernando Merino). 1973z Aborto
criminal (Ignacio F. Iquino) y El mejor alcalde, el rey / Il miglior sindaco, il re (E/1, Gil). 197 4: Matri-
monio al desnudo (idem, Ramén Ferndndez), La revolucién matrimonial (José Antonio Nieves Conde),
Tormento (idem, Pedro Olea: AANA) y Las marginadas (Iquino). 1975: El adiltero (Ferndndez), Tu
dios y mi infierno / Tu Dios y mi Infierno (E/PAN, Rafael Romero Marchent) y Las largas vacaciones
del 36 (idem, Camino). 1976: Lucecita (Mujeres desesperadas, José Luis Madrid). 1977 Cartas de
amor de una monja (idem, Jorge Grau). En la Argentina: 1982: Como la sombra tenue de una hoja

(Oscar Aizpeolea, corto). 2000: La rosa azul (Aizpeolea, video).
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Miguel Gomez Bao, inicios de un reconocido
actor sin fama

Por Pablo De Vita

“Cuando Miguelito se puso los primeros pantalones largos ya habia con-
quistado, entre los muchachos de la «barra», categoria de animador
insustituible”, evocaba Mario Luis Calder6n en la revista Cine Argen-
tino, recordando las habilidades de un adolescente que estaba en el
centro de la escena barrial. Luego esas destrezas se convirtieron en un
oficio que sirvieron al rodaje de cincuenta y cuatro peliculas entre 1929
y 1950. Duenio de un toque indudable para la comedia, Miguel Gémez
Bao interpret6 papeles comicos de segunda linea que lo mantuvieron
lejos del estrellato de un capocomico, pero con el suficiente talento como
para desarrollar un perfil propio. Asi fue su trayectoria, que hoy puede
rastrearse en clasicos absolutos como El alma del bandonedn, Puerto
Nuevo, El pobre Pérez, Kilometro 111, Madreselva, La vida de Carlos Gar-
del, Safo, La pequefia sefiora de Pérez o La doctora Castafiuelas; en titu-
los olvidados como Loco lindo, Una mujer de la calle, Punto negro o Un
hombre solo no vale nada; y en trabajos inéditos (e inhallables), como
Rapsodia gaucha —uno de los primeros traspiés técnicos en la basqueda
del cine sonoro- o Tararira, que dirigi6 el destacado escritor rumano
Benjamin Fondane.

Su nombre, sin embargo, se remonta a los tiempos del cine silente con
Corazon ante la ley, que tuvo una version sonorizada en la que Miguel
Gomez Bao brill6 cantando el tango-canciéon Madre mia, con letra de
Cabo Negro y musica de Nelo Franco. Una curiosidad es que su filmo-
grafia anota un titulo, Cuatro Corazones, en el que no actud, pero en
cuyo guion (original del director Enrique Santos Discépolo) colaboré.
No seria la tnica particularidad de una carrera ecléctica como la suya,
que en los comienzos incluy6 el dibujo (en su nifiez participé en una
revista publicada en el ambito estudiantil y en la adolescencia en Caras
y Caretas, Fray Mocho y Mundo Argentino) y el periodismo, con trabajos
en el diario La Argentina y en las revistas Vida Moderna, Papel y Tinta
y la mitica PBT, de la que llego a ser secretario de redaccion. Entre 1906
y 1915 abord¢é la inquietud de acrecentar sus cualidades de baritono
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estudiando con Francisco Rando (ya a los 9 anos el maestro Reynoso lo
preparaba para cantar fragmentos de la 6pera Marina).

Su variada formacién explica su horizonte de mirada para con el sép-
timo arte, en una entrevista que el critico Angel M. Boffa le realizé para
la revista Set: “~¢El cine es arte? —Si, pero arte menor. Cuanto se haga con
un lapiz y un trozo de papel es arte. Todo lo demas es industria. -¢Cémo
se explica? —Pitagoras, Cervantes, Miguel Angel, Shakespeare, Moliére
y Rodin no precisaron mas que eso; un lapiz y un papel, un pincel o un
trozo de arcilla. El teatro en si no necesit6 mas que un atrio, un claro en
un bosque, para crear una ilusiéon de belleza, en que la imaginacién del
espectador suplia el aparato escénico y creaba la inmortalidad de sus
autores. —¢El cine esta lejos de eso? -Tan lejos, que no podria existir el dia
que dejara de ser industria”.

Su debut como actor se produjo en 1916, en el teatro Argentino en
la compania Parravicini-Podesta-Rico con La marea, de Enrique Gar-
cia Velloso, a la que seguira una intensa labor con Enrique de Rosas,
Roberto Casaux, Angela Tesada, Luis Arata y Blanca Podesta. Era un
trabajo sin pausas: en la temporada 1922 de Casaux intervino sucesi-
vamente en Un gran seftor de Ricardo Hicken, La familia Larrenechea
de Eduardo Trongé y Papd Bonini de Alejandro Berruti, y esto fue tan
s6lo una aproximacién a una efervescencia que seria marca distintiva
de la noche de Buenos Aires. El sefior cura, El hombre solo y Cuando la
suerte se inclina fueron algunas de las comedias escritas por él mismo:
“Yo tengo un gran pecado en mi vida. Yo hice traicién a mi vocacion tea-
tral, pasandome con armas y bagajes al «artecillo» de la cinematografia”.

El “artecillo” llegb en 1929 con Corazén ante la ley, uno de los gran-
des éxitos del periodo mudo que le permitié un primer acercamiento a
un cine argentino que todavia acariciaba el suefio de ser industria. Ain
haria dos films mudos (Dios y la patria y La barra de Taponazo) antes de
meterse de lleno en el cine sonoro con Calles de Buenos Aires, que dirigio
el siempre prolifico “Negro” Ferreyra, filmada integramente en exteriores
de la ciudad y con la musica de la orquesta de jazz de Rudy Ayala. En ese
rodaje conocid a un actor que iba a ser determinante para su futuro y para
la suerte del cine argentino: Mario Soffici. Pero en los dos films siguien-
tes que hizo con Ferreyra su lugar en el cine ya se estaba consolidando:
Manana es domingo lo ubica en el cuarto lugar de importancia dentro del
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Con Nini Marshall en La mentirosa.

reparto en el rol de Peringo, en un asunto con aires de policial que ade-
mas registra el debut en el sonoro de José Gola, con quien se reunira nue-
vamente en el inmediato Puente Alsina, que catapult6 a Gola al estrellato.

Pero, como hemos mencionado, hay un antes y un después de Soffici,
actor que tenia inquietudes también detras de cdmara: asi es como en
1934 Gomez Bao integra el elenco de El alma del bandoneon, protago-
nizado por Libertad Lamarque. Su participaciéon es menor, pero ya rebo-
saba su gracia con intencidn, y no pasaba inadvertido. Desconocemos si
Tararira le brind¢ el lugar merecido, ya que solo quedan fotografias que
registran su toque para la comedia: la sintesis argumental permite hil-
vanar un musical con el protagonico del Cuarteto Aguilar y un guion de
Fondane, eminente escritor que realiz6 este film a instancias de Victoria
Ocampo y del cual sélo han podido reconstruirse unos pocos segundos.
Tararira tnicamente fue exhibido en proyecciones privadas y nunca se
estren6 comercialmente. Con la version sonora de Amalia, Gomez Bao
logro el reconocimiento del ptblico a su perfil comico, en este caso de rai-
gambre sentimental, matices que lo acompanaran en los puntos mas altos
de su carrera (Kilometro 111, Madreselva, Maestro Levita, El canillita y
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Gémez Bao y Ber Ciani en Muchachos de la ciudad.

la dama, Cancion de cuna, Claro de luna), que cimentaron su prestigio.
Entre sus personajes memorables figuran el director de unos musicos
con aires de tango en las peripecias de Confesion; el escribano Mariano
Zavaletta que secund6 a Nini Marshall en La mentirosa; el tio Silvino que
lleva al joven Raul (Roberto Escalada) por una vida nocturna de perdiciéon
en Safo; el ingeniero en relojes César Ayala, a la sazon padre de Mirtha
Legrand, en La pequeria seiiora de Pérez; y Adrian Vergara, el administra-
dor del financista Antonio Larrau (Pepe Iglesias, “El Zorro”) en El tercer
huésped, films todos estos que le permitieron acercarse a un protagoénico.

Con La mujer del Leon se despidio del cine luego de veintidos afios de
presencia continuada, de muchos afios mas de teatro y de radio (inclu-
yendo ciclos en las poderosas El Mundo y Splendid). Habia nacido en
Malaga en 1894, pero siendo muy pequeio acompané a sus padres en el
viaje hacia la Argentina, donde muri6 en 1961 luego de una prolongada
enfermedad, ya jubilado y largamente retirado del espectaculo. “El cine
es arte cuando es Walt Disney”, dijo en tiempos en los que dobld la voz de
Gepetto para el estreno de Pinocho en la Argentina. Permanente enamo-
rado del 1apiz y el papel, habia donado una obra de su autoria para que
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acompanara la residencia de los artistas de la Casa del Teatro. Porque
asi era Miguel Gomez Bao, un permanente enamorado de la creacién
artistica que consideraba al cine como un “artecillo” que -sin dudas- hoy
nos permite volver, una y otra vez, a su talento y recordar la gracia de una
sentencia que se ufanaba en repetir a quien quisiera escucharlo: “Pa’ las
cuestas arriba quiero mi burro, que las cuestas abajo, yo me las subo...”.

Filmografia

[Miguel Gémez Bao; Mdlaga, provincia de Mdlaga, Espaiia, 27.2.1894 / Buenos Aires, 22.9.1961]

Actor

1929: Corazén ante la ley (Nelo Cosimi). 1930: Dios y la patria (Cosimi). 1931: La barra de Tapo-
nazo (Alejandro del Conte). 19322 Rapsodia gaucha (José A. Ferreyra). 1933: Calles de Buenos
Aires (Ferreyra). 1934: Alas gauchas (Mario Soffici: film de rodaje inconcluso), Mafiana es domingo
(Ferreyra), El alma del bandonedn (Soffici: NA) y Puente Alsina (Ferreyra). 1935z Loco lindo (Arturo
Mom) y Puerto Nuevo (Luis César Amadori y Soffici). 1936: Amalia (Moglia Barth), Tararira (Benja-
min Fondane), [Goall (Moglia Barth), El pobre Pérez (Amadori) y Muchachos de la ciudad (Ferreyra).
1937: Maestro Levita (Amadori) y La casa de Quirés (Moglia Barth). 1938: El canillita y la dama
(Amadori), Kilémetro 111 (Soffici), Madreselva (Amadori) y 24 horas en libertad (Lucas Demare).
1939: La vida de Carlos Gardel (Alberto de Zavalia), Una mujer de la calle (Moglia Barth) y Cami-
nito de gloria (Amadori). 1940: Confesién (Moglia Barth) y Napoledn (Amadori). 1941: La casa
de los cuervos (Carlos Borcosque), Cancién de cuna (Gregorio Martinez Sierra) y En el dltimo piso
(Catrano Catrani). 1942: La mentirosa (Amadori), Los chicos crecen (Carlos Hugo Christensen), Claro
de Luna (Amadori) y Casi un suefio (Tito Davison y Enrique Amorim). 1943z Safo —Historia de una
pasién— (Christensen), Punto negro (Luis Mottura), La pequefia sefiora de Pérez (Christensen), Se
rematan ilusiones (Mario C. Lugones) y Mi novia es un fantasma (Francisco Mugica: AANA). 1944: E/
canto del cisne (Christensen). 1945: La sefiora de Pérez se divorcia (Christensen) y El tercer huésped
(Eduardo Boneo). 1946: 30 segundos de amor (Mottura) y Con el Diablo en el cuerpo (Christensen).
1947: Novio, marido y amante (Lugones) y Una atrevida aventurita (Christensen). 1948: La locura
de don Juan, Un hombre solo no vale nada'y Un pecado por mes... (los tres Lugones). 1949: Madre
Alegria (Ricardo Nifez). 1950z Fangio, el Demonio de las pistas (Romén Vifioly Barreto), La doctora

Castafvelas (Moglia Barth) y La mujer del Ledn (Lugones).

Otras actividades

1938: Cuatro Corazones (Enrique Santos Discépolo: colaborador en el guion).

Otros films mencionados

Pinocchio (Pinocho, Ben Sapersteen y Hamilton Luske, EEUU, 1939).
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Pepe Iglesias, “El Zorro”

Por Ratl Manrupe

Nada dura tan poco como un chiste;
después de la carcajada... ya es viejo.
Pepe Iglesias

Si hablamos de comicos argentinos que han pasado por el cine y otros
medios del mundo del espectiaculo podemos ver que muchos solian tener
una habilidad extra aparte del don de ser graciosos, o al menos de inten-
tarlo. Algo muy ligado a la tradicion del artista de variedades, acostum-
brado a dar batalla en varietés, colmaos, balnearios, el teatro y la radio.
Asi, estaban los que sabian bailar, como Tato Bores o José Marrone, que
era especialista en tap; los que hacian fonomimica o playback sobre
alguna grabacién ya existente, como Alfredo Barbieri, habilidad que
hered6 su hija Carmen; los que tocaban instrumentos musicales: Don
Pelele la armonica, Juan Verdaguer y Caligula el violin, Rafael Buono el
pianoy el bandoneon. Otros podian cantar “en serio”, como Jorge Porcel
0 Guillermo Rico.

José Angel Iglesias también cantaba. Y silbaba. Una costumbre casi
perdida que muy pocos practican en Buenos Aires: el exiliado personaje
de Federico Luppi en Martin (Hache) declaraba nostalgia por los silbi-
dos de la ciudad. Antes era comun.

Pero ¢qué hacia Pepe Iglesias? Al principio se vali6 de su facilidad
para imitar. Tenia un perfil personal como cémico: con su voz privile-
giada podia sacar las caracteristicas basicas de distintos tipos populares
y crear con ellos personajes a los que hacia dialogar imaginariamente,
cumpliendo todos los roles. De algtin modo se acercaba a los personajes
de Nini Marshall: podriamos aventurar la hipétesis de que ambos repre-
sentan esa primera generacion de argentinos, muy influenciados por la
cultura popular argentina, espanola e italiana. No extrafia que Pepe, hijo
de gallegos, haya tenido un gran y perdurable éxito en tierras espafiolas.
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En los dias de novedad y auge de la radio, el gran y primer medio de
penetracién masiva en la Argentina, tanto Pepe como Nini vislumbraron
en la fantasia del oyente y el micr6fono su plataforma hacia el cine. Tam-
bién solian ser autores de sus libretos, aunque no en el cine: ambos coin-
cidieron en aquellos primeros afios animando publicidades en las que
hacian hablar a articulos de una joyeria. Muchos vieron a Iglesias como
el sucesor de Tomas Simari. Si los argentinos tenemos fama de tristes,
Pepe nos mostré siempre un costado positivo y optimista de la vida. En
sus peliculas por lo general y contra viento y marea terminaba triun-
fando, llevandose a la chica de turno, que podia ser Mirtha Legrand,
Norma Giménez, Beatriz Taibo, Nélida Romero o Golde Flami.

Habia comenzado a actuar muy joven, en el Carnaval de 1932, cuando
en unos bailes del Club de Gimnasia y Esgrima agrad6 al publico
haciendo musica con su boca, un peine y un papelito. Pronto se volvid
conocido y cuatro afios después, luego de participar en algunos progra-
mas de Nini, comienza su carrera de éxito, encabezando un ciclo radio-
fonico auspiciado por un analgésico. Esa condicién juvenil lo destaco
de sus competidores, por lo general de mayor edad. En un reportaje,
afos después, confesaba ser “un parto radial”. Una ocasional imitacién
de Pepe Arias seria muy popular y una especie de llave abrepuertas. Con
ductilidad asombrosa podia interpretar tanto a un anciano achacado
como cantar como Betty Boop. Después, abandon¢ las imitaciones para
desarrollar sus personajes que, sin embargo, no llev6 al cine.

La llegada al cine fue rapida, para aprovechar ese primer momento
de aceptacion masiva en que se formaban filas para verlo en la radio. Un
joven Lucas Demare lo dirigi6 en Dos amigos y un amory en 24 horas en
libertad. Por ese entonces hizo, ademas, las voces de todos los personajes
del dibujo animado de Quirino Cristiani El mono relojero. Su labor en el
cine lo puso al servicio de tramas comunes a las que enriquecia con su
dinamismo y le ponia imagen a sus voces. Algo que no se menciona habi-
tualmente es un excelente y divertido manejo del cuerpo y de lo gestual.

Su éxito, ser una especie de “hombre de las mil voces”, podria asimi-
larse a lo que Fregoli fue a las caracterizaciones fisicas o Lon Chaney a
las monstruosidades. Si quisiéramos encontrarle un parecido a alguien,
podiamos verlo como un pariente mas retacon de Max Linder, ya que por
lo general encarné personajes que si bien no eran aristocratas poseian
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Con Maria Esther Buschiazzo en Dos amigos y un amor, su primer film.

un sentido amable de la vida. Por ejemplo, si le tocaba ser cartero de
pueblo (Los sobrinos del Zorro), recomendaba a una nena depositar sus
monedas en la libreta de ahorro. A simple vista un buen tipo, algo loco,
caracter que resaltaba con unos ojos redondos y saltones muy expresivos.

El auge de la historieta argentina, a mediados del siglo XX, lo puso
ante una oportunidad excepcional. Asi, Avivato, sobre la creaciéon de
Lino Palacio, fue un impacto que arraso en las boleterias, y permanecio
en cartel durante diez semanas en el Gran Rex y otras quince en el Gran
Palace, e incluso tuvo que agregar funciones matinales para satisfacer la
demanda. El film no tenia demasiado que ver con el comic original pero,
al igual que Piantadino, que tomaba a los personajes de la historieta de
ambiente carcelario creada por Mazzone, fue la explotacion perfecta de un
momento de gran masividad del género de los cuadritos.

Pionero de la TV argentina, su imagen fue de las primeras en aparecer
en las pruebas previas a la inauguracién oficial de LR3 Canal 7 en octu-
bre de 1951, asi como en las primeras transmisiones del Canal 9 en 1960,
y hasta en la television espanola. Su experiencia en este pais fue singular
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y muy recordada, a la vez que inesperadamente dura en sus comienzos:
contratado por Benito Perojo, no era para nada conocido en Espafia y
tuvo que abrirse paso: alli hizo apenas una pelicula, /Che, qué loco!. El
éxito a partir de aquella aparicion inicial en la pantalla chica llegaria por
su primer amor, la radio, de la que fue estrella durante afios, como uno
de los favoritos de la Cadena Ser. En Espana fue muy, muy popular: sus
audiciones paralizaban pueblos y ciudades que querian escucharlo. Su
influencia fue tal que en Asignatura pendiente, el film inicial de José
Luis Garci, su nombre figura en los sentidos agradecimientos finales
a personas significativas del pasado espanol. Sus personajes gallegos,
andaluces o el desopilante matrimonio que hablaba por teléfono con
largas pausas fueron muy festejados y hasta le valieron alguna critica
durante el franquismo.

Para el registro, actuaciones teatrales en el Maipo y en El Nacional
de Buenos Aires y, en la peninsula, el gran éxito con La abominable tia
de Carlos. En el cine, algunos momentos memorables, todavia efectivos:

* En El heroico Bonifacio se sube al ring para luchar contra E1 Hombre
Montafa, astro maximo del catch que fue rival y antecesor de Martin
Karadagian.

* En Como yo no hay dos, la secuencia en que es detenido por con-
trabando de esmeraldas es pretexto para que disfrutemos del delirante
proto videoclip de ambiente carcelario Esmeralda, rdascame la espalda,
su cancion mas famosa y exitosa, todo un hit discografico: dotado,
como se apuntd, para el silbido y el canto, grabd para el sello TK, con
buena repercusion, temas del absurdo como Sali al balcon, mi querida
mariposa.

» En El Zorro pierde el pelo queda atrapado en medio de un tiroteo en
una accion entre chaplinesca y algo cercana a Jacques Tati o al posterior
Mr. Bean.

* En los dltimos minutos de Pobre pero honrado da rienda suelta a su

imaginacion al punto de asaltar un banco mediante una serie de gags
sorprendentemente comicos.
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Con Benita Puértolas y las chicas del instituto de belleza de Avivato (Foto: G. Montes de Ocal)

Esta seria su ultima pelicula: su tiempo habia pasado. Sélo tendra
alguna oferta mas —que no acept6- hacia el final de su carrera. Varias
incursiones televisivas (Zorrorisas, Service de humor) con suerte diversa
le devolvieron parte de la gran popularidad que habia disfrutado desde
la segunda mitad de los afios 30. Orientado a un pablico mas infantil, los
nifios de principios de los 80 recuerdan con carifio otra de sus canciones,
que hablaba del chocolate caliente. Algunos de los muchos modismos
que impuso, tuvieron larga permanencia en el habla popular, como el
“Nunca mas se supo”. Cuando Clara Zappettini lo homenaje6 en 1990
dedicandole una entrega de Historias con aplausos, notable ciclo televi-
sivo que rescataba figuras miticas del cine nacional, hubo un resurgir de
reconocimiento y otro poco de redescubrimiento de Pepe Iglesias, uno de
los astros mas singulares, inicos e inimitables, como su voz y su humor.

89



HOMENAIJES IV

Filmografia

[José Angel Iglesias; Buenos Aires, 1.2.1915 / Santiago, Chile, 4.3.1991]

1937: Dos amigos y un amor (Lucas Demare). 1938: 24 horas en libertad (Demare) y El mono relo-
jero (Cristiani, corto: sélo su voz). 1943: Llegé la nifia Ramona (Catrano Catrani) y Mi novia es un
fantasma (Francisco Mugica). 1945: El tercer huésped (Eduardo Boneo). 1946: Lauracha (Ernesto
Arancibia: doblajes diversos, NA). 1947 Un dngel sin pantalones (Enrique Cahen Salaberry) y El
barco sale a las 10 (Mugica). 1948: Recuerdos de un Angel (Cahen Salaberry) y Una noche en el
Ta-Ba-Rin (Luis César Amadori). 1949: Avivato —El rey de los vivos— (Cahen Salaberry) y Piantadino
(Mugica). En México: 1950: Si usted no puede, yo si (Julian Soler). En la Argentina: 1950z El Zorro
pierde el pelo (Mario C. Lugones) y El heroico Bonifacio (Cahen Salaberry). 1951z Los sobrinos del
Zorro (Leo Fleider) y Como yo no hay dos (Kurt Land). En Espafia: 1952: jChe, qué loco! (idem,
Ramén Torrado). En la Argentina: 1955: Pobre pero honrado (Carlos Rinaldi).

Otros films mencionados

Asignatura pendiente (idem, José Luis Garci, E, 1976), Martin (Hache) / Martin (Hache) (Adolfo
Avristarain, E/A, 1996).
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Todos para uno sin condiciones:
Los Cinco Grandes del Buen Humor

Por Radl Manrupe

Hacia la mitad del siglo pasado se dio en la Argentina un fenémeno
humoristico singular: reinaba la imitacion. Su trascendencia se nutri6
de ejemplos teatrales, radiales y cinematograficos, y también se dio
en el ambito doméstico, donde a partir de un instrumento musical (la
mayor parte de los hogares, sin importar la condicion social, tenia uno),
y valiéndose de la destreza para la escritura de algtn integrante, era fre-
cuente que las familias hicieran parodias de distintas canciones, cam-
biandoles la letra original por una jocosa. El tema de la imitacién, que
muchas veces trae una carga —implicita o no—- de resentimiento, sirvio
como gesto de oposicién a un orden establecido, subvirtiéndolo. Un
limite riesgoso. Si en el teatro Raimundo Pastore torné célebre su imi-
tacion del presidente Perdn, la que hizo Nini Marshall de Evita en una
fiesta privada le costaria el exilio. Asi de peligrosas. Esta por escribirse
la historia de los grupos colectivos, troupes o conjuntos humoristicos
argentinos. Su participacion en la radio y la TV tuvo un gran impacto en
el publico de distintas épocas. Entre ellos, Los Cinco Grandes del Buen
Humor fue el mas recordado.

Rafael Carret, Jorge Luz, Zelmar Guefiol, Guillermo Rico y Juan Car-
los Cambon se juntaron inicialmente en La Cruzada del Buen Humor,
ciclo radial también conocido como La Caravana del Buen Humor y como
La Gran Cruzada del Buen Humor, creado por Tito Martinez Del Box,
hombre muy ligado al periodismo (en el que fue pionero en las trans-
misiones de fatbol y boxeo), primero en la Argentina y aflos mas tarde
en Venezuela. En el primer film de ese grupo un ficticio productor de
Hollywood viaja a la Argentina con la intencion de filmar una pelicula
con los mejores intérpretes del cine nacional: no estin disponibles,
por supuesto, pero si sus voces. Cuidado con las imitaciones devino
un clasico: alli, cuando un personaje se desmaya y hace falta llamar a un
doctor, el que acude es Alberto Castillo (médico en la vida real), en reali-
dad Guillermo Rico caracterizado, que al cantar de manera exagerada el
candombe Farol logra despertar al paciente.
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TODOS PARA UNO SIN CONDICIONES: LOS CINCO GRANDES DEL BUEN HUMOR

Aqui estan Los Cinco Grandes

Separados traumaticamente de Martinez Del Box, los cinco actores y
el libretista Maximo Aguirre conforman Los Cinco Grandes del Buen
Humor. Dentro de la bien aceitada mecanica del grupo, Rico hizo honor
a su apellido ya que combinaba su pericia como cantante —fue vocalista
de la orquesta de Francisco Canaro con el nombre Guillermo Coral- con
su habilidad para imitar a otros tangueros, cumpliendo ademas el rol de
galan, el unico que conquistaba a la chica de turno y era el contrapeso
de las locuras del resto. En sus peliculas, Rico solia cantar temas origi-
nales, por lo general con letras de Zelmar Guenol, a la manera del Larry
Fine de The Three Stooges: Guefiol era tal vez el que més tenia “los pies
sobre la tierra”, ya que no practicaba la caricatura desaforada ni se pre-
tendia galan de mujeres imposibles; siempre trabajaba, consiguiendo
cosas para satisfacer los apuros del resto.

Juan Carlos Cambon, pianista dotado, creador de muchos tangos, era
en el grupo el blanco de las bromas de sus companeros (“iCallate Cam-
bon!”), y aportaba la cuota naif'y despistada. Su muerte, temprana y
sentida, redujo al grupo a Los Grandes del Buen Humor. Rafael Carret,
especializado en papeles de italiano y en una imitacion del Pato Donald,
que le significo el apodo que lo hizo famoso, era tal vez el mas picaresco:
de algin modo encarnaba al “rana” portefio, rapido y deseoso de sacar
ventajas. Jorge Luz aportdé un humor alocado y logradas imitaciones
femeninas (Rosario Serrano, Carmen Amaya); con Carret formé6 una
dupla de apurados capaces de enloquecer a todos.

El humor

En 1954, un ejemplar de la revista Avivato (creada por Lino Palacio y
dirigida por su hijo Jorge) abordaba como tema central “Los nimeros
vivos”, esto es, los actos artisticos que por legislacion oficial se incluye-
ron como parte de las funciones de los cines entre una pelicula y otra a
efectos de dar trabajo a artistas de variedades: en los céntricos actuaban
los consagrados, pero en los barrios otra era la historia. En una vifieta
comica de esa revista vemos a dos personajes que miran un cartel que
dice: “Hoy: Los Cinco Grandes en Africa”, y debajo: “En escena: Los
Cinco Grandes”; uno de los personajes comenta: “Qué bueno, les podés
tirar tomates en vivo!”, con lo que deja en claro un topico del momento:
dar por sentado que una cinta del grupo era mala.
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Es cierto que los argumentos que les escribia Maximo Aguirre muchas
veces eran un (muy) simple pretexto para introducir chistes e imitacio-
nes, pero hay momentos que atin hoy, mas de medio siglo después, suelen
tener su eficacia y contribuyen a la buena memoria que tiene el publico
al recordar sus films. Esos buenos momentos pueden incluir a Jorge,
el Pato, Camboén y Zelmar cuando aparecian de sorpresa cantando con
distintos disfraces para advertirle peligros al enamoradizo Guillermo, el
Gnico que tiene derecho a un momento romantico, algo que hasta llega a
ser recriminado por Luz o Carret en algunas peliculas.

A pesar del aire a pelicula hecha en pocos dias, los efectos especiales
suelen tener un buen nivel. Pueden sorprender los back projecting de
los muchachos mientras corren por la ruta 2, el cuello de Cambén que
se estira como un periscopio para otear el horizonte o la excelente nave
espacial a lo George Pal que brilla en El satélite chiflado. En el debe, y
no sabemos si por subestimar al ptiblico o por sorpresa propia ante el
descubrimiento de algo superior a lo estandar, cuando algin gag resulta
efectivo es repetido insistentemente: puede ser alguna truca con camara

Luz como “Carmen Arraya, Cambén (“La Candelaria”) y Guefiol en Locuras, tiros y mambo

(Foto: Baldisserotto).
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Carret, Luz, Rico y Guefiol con Betty Norton en Los peores del barrio.

en reversa (disparos al sombrero de un mexicano) o algin hallazgo feliz
como la caballeria de los Estados Unidos llegando tarde -lugar comdn
de mucho western— al son de la marcha de Boca Juniors.

Buscando eficacia, el deporte fue otro tema a tener en cuenta por el
guionista Aguirre. Asi, en Cinco grandes y una chica aparecen los fut-
bolistas Angel Labruna y Amadeo Carrizo, tal como en Cinco locos en
la pista lo hace el automovilista Clemar Bucci. Las chicas son otro ele-
mento a destacar: en sus films apareceran las futuras estrellas Laura
Hidalgo y Susana Campos y las vedettes Blanquita Amaro, Eva Flores y
Maruja Montes.

Siguiendo el modelo de Abbott y Costello o el de Mario Moreno “Cant-
inflas”, abundan en la filmografia del grupo las parodias a géneros y peli-
culas extranjeras: Africa Rie alude a Africa ruge, Trompada 45 a Win-
chester 73 pero sobre todo a Colt 45y Los peores del barrio a La mejor del
colegio, el éxito de Lolita Torres.
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Idolos de la radio en el mundo del cine

En sus peliculas, los Cinco siempre se llaman por su nombre real, salvo
Cambon que es ademas referido como “Gordo” o “Flaco”. Hay un limite
inexistente entre los personajes y las personas, y de hecho muchas veces
aluden a que trabajan en la radio y esto les permite mofarse del medio
cinematografico. En Trompada 45 viajan a Hollywood con la ilusion de
filmar una pelicula, pero resulta que el enamoradizo Guillermo habia
sido embaucado por un grupo de espias. Un productor puede llamarse
Mr. Movie y un director René Cayate. En Veraneo en Mar del Plata, la
parodia a los distintos géneros alcanza un punto maximo: dentro de
la accién, que remite inequivocamente al marco del Festival de Mar del
Plata 1954 y su lluvia de estrellas, vemos “cuatro peliculas dentro de la
pelicula”: la Viva Zapata! de Kazan es destrozada, su protagonista pasa
a ser Emiliano Chancleta, Luz se consagra emulando a Jean Peters, pero
la cuarta imitacion es la que resulta la mas lograda, una cuidada mofa al
cine italiano de posguerra en el estilo de Ladrones de bicicletas, cuando
una paloma decora el saco de un personaje este protesta: “iMaldito neo-
rrealismo!”. Todos los elementos formales estan muy bien pensados,
hasta los subtitulos remiten al original. La naciente televisiéon también
es incorporada y hasta podemos ver a Antonio Carrizo y a Nelly Prince:
los Grandes, por cierto, terminarian su carrera en la TV.

En la radio fueron sin duda un gran éxito, auspiciados por grandes
empresas que les permitieron permanecer muchos afios en el aire. Tam-
bién en el cine tuvieron un éxito prolongado mediante peliculas a veces
rapidas, a veces simples, a veces con mas presupuesto, a veces solo para
aprovechar la buena respuesta en taquilla de la anterior. El secreto de
aquel impacto y su perdurabilidad en la memoria popular fue su humor
portefio, delirante a ratos, sin prejuicios, con algo de esas parodias case-
ras, un poco como la aventura loca que podria sofiar cualquier muchacho.
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Filmografia

1949: Cinco grandes y una chica (Augusto César Vatteone). 1950: Cinco locos en la pista (Vatteone).
1951: Fantasmas asustados (Carlos Rinaldi), Locuras, tiros y mambo (Leo Fleider) y La patrulla chiflada
(Rinaldi). 1952: Vigilantes y ladrones (Rinaldi). 1953z Trompada 45 y Desalmados en pena (ambos
Fleider). 1954: Veraneo en Mar del Plata (Julio Saraceni) y Los peores del barrio (Saraceni — Fer-
nando Bolin). Como Los Grandes del Buen Humor: 1955: Africa rie (Rinaldi) y El satélite chiflado

(Saraceni).

Otros films mencionados

Africa screams (Africa ruge, Charles Barton, EEUU, 1949), Colt.45 (Colt 45, Edwin L. Marin, EEUU,
1950), Cuidado con las imitaciones (Bayén Herrera, A, 1947-1948), Ladri di biciclette (Ladrones de
bicicletas, Vittorio De Sica, |, 1948), La mejor del colegio (Saraceni, A, 1953), Viva Zapata! (idem,
Elia Kazan, EEUU, 1952), Winchester ‘73 (idem —El rifle que conquistd el Oeste—, Anthony Mann,
EEUU, 1950).
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Florence Marly, entre la realidad y la fantasia

Por Pablo De Vita

Florence Marly fue una actriz a la que el destino del mundo trajo al cine
argentino. Pero su afrancesado nombre escondia el auténtico de Hana
Smekalova, checa de origen que habia nacido en el pueblo de Obrnice,
30 kilometros al sudoeste de Usti nad Labem y 70 kilbmetros al noroeste
de Praga. Naci6 un 2 de junio, aunque atn existen debates sobre si el afio
de nacimiento fue 1918 o 1919. Su infancia en su pueblo natal incluia
los juegos con sus dos hermanos y los suefos de cantar en el Narodni
Divadlo, el teatro nacional, que comenz6 a difundir el arte universal
desde que en 1881 fue inaugurado con la opera Libuse, de Bedfich Sme-
tana. Pero el desarrollo de sus cuerdas vocales no acompand ese suefo.
En aquellos dias Checoslovaquia era un incipiente pais libre luego de la
Primera Guerra Mundial y sonaba, en virtud del decidido impulso cul-
tural unido a la proyeccién de una identidad nacional, con convertir a
Praga en “la Paris del Este”.

Asi fue que a mediados de la década de 1930, la joven Hana partié
rumbo a Praga y de alli a Paris, con el propdsito de estudiar literatura,
historia del arte y filosofia en la Sorbonne. Eso hizo, pero la vida cultu-
ral de Paris era intensa y plena de reuniones y fiestas, y en una de ellas
conoci6 al realizador francés Pierre Chenal -en rigor, belga y nacido
como Pierre Cohen- y ya nada volveria a ser como antes. Chenal, des-
lumbrado por la naturaleza tnica de sus facciones, le ofrece un papel en
el cine. No era nada menor el ofrecimiento porque como director tenia
un lugar de relieve en la industria del cine y ya habia rodado produc-
ciones de importancia como Crimen y castigo, su versiéon de la novela
clasica de Dostoievsky, y Motin en alta mar, film de aventuras que
adaptaba a Jack London. La propuesta se concretaria con El precio del
silencio y su personaje, secundario, fue el de la amante de Gordon, que
interpretaba Philippe Richard, pero le permiti6 acceder a un mundo
distinto y codearse con estrellas absolutas como Erich von Stroheim y
Louis Jouvet.
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Pero asi como sus 0jos miraban la gran pantalla, los de Chenal se posa-
ron sobre ella: se casaron ese mismo afio 1937. A comienzos de marzo
siguiente, Marly filmoé dos policiales, uno mas dramatico como Emma
Pontier (Laffaire Lafarge) y otro en tono de comedia como Estelle (Café
de Paris), en este dirigida por Yves Mirande y donde aparece al minuto
diecisiete de comenzado el film con una belleza indudablemente incom-
parable. Luego sera Isa Ostrowski en La brigade sauvage y la domadora
Magde, otra vez a las 6rdenes de su esposo, en La #ltima vuelta. En
efecto, fue su altimo paso por el cine francés hasta el final de la Segunda
Guerra Mundial, porque Chenal se habia unido a la Resistencia y en
1942 debieron emigrar por separado rumbo a Buenos Aires.

Luego de tres semanas en alta mar, el pasaporte checo de Marly no
convencié a las autoridades migratorias y fue deportada a Bolivia, donde
contrajo el “mal de altura”. En su viaje desde Marsella, Chenal si pudo
desembarcar y en buena medida su impresion de aquella Buenos Aires
quedo retratada en la fantasiosa y rocambolesca pseudo-biografia Nada
mds que horizonte: “La ciudad me sorprendio primero por la abundancia
de las luces, la profusion de carteles luminosos, y sobre todo, por la canti-
dad de gente impecablemente vestida que deambulaba por las calles. Los
negocios rebosaban de mercaderias y las mesas de comestibles. Me quedé
asombrado al ver las azucareras sobre las mesas, en los cafés; nadie les
daba la menor importancia. Con gran alegria descubri que habia llegado
a un pais de abundancia al cual le habian sido ahorradas las grandes y
dolorosas privaciones de la guerra”. Escrita en 1978, la fantasia domina
la realidad aunque no existe una linea que sugiera la figura de su esposa,
de la que se habia separado en 1955. Pero en aquellos dias del recuerdo,
y luego de algunas penurias, consigue con el apoyo de las autoridades
francesas localizarla en Bolivia y traerla a Buenos Aires. Entre tanto,
Luis Saslavsky los ayuda al vincularlos con el mundo del cine.

Florence Marly es presentada como “la estrella de la cinematografia
francesa” en los créditos de La piel de zapa, donde segun el original de
Balzac encarna ala condesa Fedora, “lo méas fantastico que pueda sonarse
despierto, un verdadero enigma femenino, una parisienne medio rusa o
una rusa medio parisienne que no se sabe de donde viene ni adéonde va”,
considera el Rastignat de Santiago Gémez Cou. Chenal y Marly compar-
tieron aquellos dias iniciales con varios otros franceses exiliados, como el
jefe de produccion Henri Martinent, el escendgrafo Jean de Becque y los
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Con Sebastian Chiola en Vigje sin regreso.

directores Jacques Remy y Jacques Constant. Un afio mas tarde, Marly
intervendra en El fin de la noche, claro (y casi solitario) alegato antinazi
con espias y tangos -la protagonista era Libertad Lamarque- realizado
en tiempos en los que la germanofilia “neutralista” del Grupo de Ofi-
ciales Unidos (GOU) gobernaba el pais y servia de plataforma para la
llegada de Juan Perdn al gobierno. Pero esta pelicula no pudo brindarle a
Marly el reconocimiento que buscaba, ya que una semana después de su
estreno fue retirada de los cines por presiones de la embajada alemana.

De los cuatro films realizados por Chenal en nuestro pais, Marly s6lo
intervino en el ltimo, Viaje sin regreso, que le brind6 una enorme popu-
laridad. Pero la guerra habia terminado y el matrimonio volvi6 a suelo
europeo, donde ella filmo6 con dos directores fundamentales: en Francia
con René Clément en Los malditosy en su pais con su amigo Otakar Vavra
en una rara pelicula de ciencia ficcién llamada Krakatit, terror infer-
nal, basada en el libro de Karel Capek: su rol de la princesa Wilhelmina
Hagen le permiti6 coprotagonizar la tinica pelicula rodada en su tierra
natal y visitar a sus hermanos, a quienes les otorg6 una importante suma
de dinero como ayuda. Esa extrafa pelicula fue estrenada en 1948 en
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Checoslovaquia y tan solo una década més tarde en la Argentina, en el
cine Metropol, distribuida por Artkino Pictures.

Ya para entonces Marly, contratada por la Paramount, habia realizado
en Hollywood Tormentos de duda, Una hora de vida —en el que compar-
ti6 cartel con Humphrey Bogart- y La espia de Corea. Luego sigui6 a su
marido a América del Sur, donde Chenal film6 sin su participacion Sangre
negra y juntos cruzaron hacia Chile para filmar en Vifia del Mar El idolo,
con Alberto Closas y Elisa Galvé, y luego Confesion al amanecer, que
resulto ser el tltimo film que hizo con su marido, de quien se separ6 luego
de anos de peleas y desencuentros. En 1954 se cas6 con el conde austriaco
Degenhart von Wurmbrand-Stuppach, pero se separaron en 1956.

En ese entonces retorn6 a Hollywood y se dedico a la television y al
cine, pero concretando productos menores como El crimen del hombre
rana hasta tener que escapar rumbo a Europa cuando se inici6 la “caza de
brujas” del senador Joe McCarthy. Aclarado el episodio, pudo retornar e
intervino entonces en series como Dragnet, Dimension desconocida 'y El
agente de CIPOL; para peor, en 1963 fue detenida por posesion de estu-
pefacientes. Al salir de la carcel volvié a filmar, pero nunca pudo retomar
la carrera que habian insinuado sus comienzos. S6lo subyace Queen of
blood, que la convirtié en un suceso del cine clase B y le permitié rodar
una secuela en 16mm titulada Spaceboy. Compuso la cancién Queen of
blood que no se utiliz6 en la pelicula y que fue rescatada por Frank Zappa
en Planet of my dreams, tema incluido en su LP Them or Us.

Pero Florence Marly no llegaria a escucharlo: muri6é tempranamente
de un ataque cardiaco, el 9 de noviembre de 1978, en California. Tenia
59 anos, una trayectoria que vivié los avatares del mundo y un perfil que
quedd marcado a fuego en celuloide de fria sensualidad y por el cual Noél
Coward, en una carta, la llamé6 una “bella dama checa... bastante dulce”.
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Filmografia

[Hana Smekalovéd; Obrnice, regién de Usti-Labem, Checoslovaquia, 2.6.1918 / Glendale, estado de
California, EEUU, 9.11.1978]

En Francia: 1937: L'alibi (El precio del silencio) y L'affaire Lafarge, ambos Pierre Chenal. 1938: La
maison du maltais (La casa del maltés, Chenal) y Café de Paris (Café de Paris, Yves Mirande). 1939:
Le dernier tournant (La dltima vuelta, Chenal), La brigade sauvage (Marcel L'Herbier y Jean Drévi-
lle) y Mahlia la métisse (Walter Kapps, film de rodaije interrumpido por el comienzo de la guerra y
reiniciado en 1942 sin la participacién de FM, cuyas escenas quedaron en la sala de montaije). En la
Argentina: 1943: La piel de zapa (Bayén Herrera) y El fin de la noche (Alberto de Zavalia). 1945:
Viaje sin regreso (Chenal). En Francia: 1946: Les maudits (Los malditos, René Clément). En Checoslo-
vaquia: 1947: Krakatit (Krakatit, terror infernal, Otakar Vavra). En los EEUU: 1948: Sealed verdict
(Tormentos de duda, Lewis Allen). 1949: Tokyo Joe (Una hora de vida, Stuart Heisler). 1951: Tokyo
File 212 (La espia de Corea, Darrell McGowan y Stuart McGowan). 1952: Gobs and gals (Dos
pajarracos marinos, R. G. Springsteen). En Chile: 1952: El idolo (idem, Chenal). 1953: Confesién
al amanecer (Chenal: un episodio). En los EEUU: 1957 Undersea girl (El crimen del hombre rana,
John Peyser). 1965: Queen of blood (Curtis Harrington). 1967: Games (La muerte toca a la puerta,
Harrington). 1973z Doctor Death: Seeker of souls (Eddie Saeta) y Spaceboy: A cosmic love affaire
(Renate Druks, corto: + Py G). 1975: The astrologer (James Glickenhause: NA).

Otros films mencionados

Crime et chatiment (Crimen y castigo, Chenal, F, 1935), Les mutinés de I’Elseneur (Motin en alta mar,
Chenal, F, 1936).
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ARIES presenta, en un film de HECTOR OUVERA,

por orden de aparicién a:

CO LUPPI/ VICTOR LAPLACE / HECTOR BIDOND!
NNI / MIGUEL ANGEL SOLA /JULIO DE

segin la novela de OSVALDO SORIANO
adaptada por ROBERTO COSSA y HECTOR OLIVERA

RAUL RIZZO / ARTURO MALY

HECTOR CANOSSA / JOSE MARIA LOPEZ / EMILIO VIDAL / RODOLFO BRINDISI / FERNANDO IGLESIAS (TACHOLAS)
AUGUSTO LARRETA / PATRICIO CONTRERAS/FERNANDO ALVAREZ / FERNANDO OLMEDO / MARIA SOCAS
NORBERTO DIAZ / ARMANDO CAPO / CARLOS USAY/ SALO PASIK

produccion: FERNANDO AYALA y LUIS OSVALDO REPETTO




Héctor Olivera, the last tycoon

Por Daniel Lopez

Si conminaran a Héctor Olivera a elegir pasar a la eternidad como pro-
ductor o como director, seguramente preferiria el rol de productor, el que
mejor ha desarrollado en mas de medio siglo de actividad. Curiosamente,
sus inicios en la industria se verifican en equipos de direccion, en 1948,
al finalizar sus cuatro afios de estudios en el Liceo Militar. En 1950
ingreso6 a los estudios Baires como asistente de produccion de la unidad
a cargo de Eduardo Bedoya, y durante los siguientes cinco afos aprendi6
todos los secretos del oficio con quien fuera uno de los mas importantes
productores tradicionales. A fines de 1954, ya fuera de Baires, ascendi
a jefe de produccion, y en abril 1956, en sociedad con Fernando Ayala,
fundé Aries Cinematografica Argentina, compania productora a la cual
dedicara el resto de su obra y para la que en 1967 debut6 como director
con Psexoandlisis, comedia satirica que explotaba la moda del psicoana-
lisis a través de un humor seco y en ocasiones cruel (como el suyo propio)
y de una imagen cuidada y moderna.

Desde entonces ha alternado funciones de director, productor, argu-
mentista, guionista y empresario en el centenar de films salidos del
pulmén de Aries, empresa-madre de la que surgieron empresas-saté-
lite como GeBe-Aries (de dibujos animados, con Gil y Bertolini), Fer-
nando Ayala y Héctor Olivera, Dridel, Legal Video, Gativideo, Baires
Films (llego a ser uno de los duenos de los estudios en los que habia sido
asistente), Aries Films Internacional, Lider y Tercer Milenio. Con o sin
su nombre en los créditos, Aries produjo un total de 108 largometrajes
sin incluir unos tres o cuatro extranjeros para los que ofreci6 servicios
de produccion: esa cifra la coloca en el segundo lugar histérico, detras de
Argentina Sono Film (296 hasta 2019), pero delante de otras empresas
contemporaneas poderosas como Lumiton (98), Establecimientos Fil-
madores Argentinos (72), Estudios San Miguel (60) y Artistas Argenti-
nos Asociados (56).
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Filmando La noche de los lépices (Foto: Graciela Portela).

En tanto director, Olivera tuvo su momento de gloria con La Pata-
gonia rebelde, urticante, polémico y exitoso film derivado de un libro
de investigacién de Osvaldo Bayer acerca de las atrocidades cometidas
por militares contra obreros en huelga, ordenadas por el gobierno demo-
cratico de Hipdlito Yrigoyen en 1921: el film sacudié fuertemente a la
opinién publica, pues ninguno antes, en tantos afios de dictaduras, se
habia animado a cuestionar tan abiertamente la institucién militar, y le
reporto el primero de dos premios Oso de Plata del Festival de Berlin.
El segundo lo obtendria No habrd mds penas ni olvido, otro de sus films
mas interesantes que, sobre la base del libro de Osvaldo Soriano, relata
en clave de humor tragico un enfrentamiento entre facciones peronistas
en 1974, asunto que intermitentemente recobra actualidad, como signo
casi distintivo de ese movimiento.

Tras La Patagonia rebelde se vio impelido a dirigir films “prestigio-
sos” y entonces acudi6 a Borges (El muerto, en adaptacion prolija pero
fria que, para aumentar el prestigio, supervisé el uruguayo Juan Carlos
Onetti) y a Cossa (La nona, “la” pieza teatral mas importante de aquel
momento). Sin embargo, cuando las necesidades comerciales de Aries
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eran imperativas, obligando a Ayala a dirigir, por dar un ejemplo, Abierto
dia y noche a las puteadas, Olivera tuvo que hacer lo propio con algin
documental rockero -tan ajeno a sus gustos— o algunas de las bizarras
coproducciones con el estadounidense Roger Corman que tantos dolares
aportaron a Aries. Por algunos de sus films Olivera ha sido tildado de
oportunista, acusaciéon que, sonriendo picaramente, suele revertir ape-
lando al término “oportuno”: La noche de los lapices, sin duda su mejor
film, fue al mismo tiempo oportunista y oportuno y también su contri-
bucién a la serie de titulos que revisaban la dictadura militar 1976-1983,
que encar6 dejando a un lado los posibles atractivos comerciales y en
cambio metiéndose a fondo (desde lo narrativo y desde lo estético) con
un tema doloroso.

Ha incursionado en la television y muy ocasionalmente —s6lo como
empresario— en el teatro; ha integrado instituciones diversas inclu-
yendo, durante muchos anos, la vicepresidencia de la Fédération Inter-
nationale des Associations de Producteurs du Films; ha ejercido de
jurado en festivales internacionales y ha sido ejecutivo del de Mar del
Plata (1996 y 1997); ha obtenido el premio Leopoldo Torre Nilsson en

Adrian Navarro e Inés Estévez en Ay Juancito.
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1998 y el Binacional de las Artes y Cultura Argentina-Brasil en 2004; ha
rozado fugazmente la politica como segundo vocal suplente en la lista de
la Unidén Civica Radical de candidatos a diputados nacionales encabe-
zada por Facundo Suarez Lastra en las elecciones de octubre de 2005.

Hijo de un padre ausente y de una madre en consecuencia omnipre-
sente, Olivera pis6 por primera vez un set a sus 13 afos cuando Celia
Maria Zimmermann, que con el apodo Zely disenaba vestuarios y fue
modista en films diversos, lo llevé de visita al rodaje de Alld en el setenta
y tantos...: alli conocid al asistente de direccion Fernando Ayala, quien
afios mas tarde se convertiria en su socio comercial aunque ya desde
aquel dia seria su gran amigo en la vida. Otros de sus parientes se han
dedicado al cine: su sobrino Alejandro Arando (hijo de su hermana
Martha Celia), que entr6 a Aries como cadete y salié como jefe de pro-
duccion; sus hijos Javier —quien le dedicé su primer film, El visitante-,
Marcos y Andrés, colaboradores suyos en los tltimos afios; su segunda
esposa, Dolores Bengolea, y su hija mas reciente, Serena, nacida en 1993
de su unién con Bengolea. Sin olvidar, claro esta, al padre de su primera
esposa Maria Cristina “Beba” Etchebehere, el notable director de foto-
grafia Alberto Etchebehere, que trabajaba para Aries en Las locas del
conventillo caando, ya muy enfermo y en silla de ruedas, debi6 ser reem-
plazado por Oscar Melli.

Hombre alto, corpulento y buen mozo, de aspecto distinguido, el gesto
permanente de alisar sus cabellos con las manos, ordenado, metddico
(sus agendas diarias de actividades senalaban con tilde lo concretado y
con prolijas tachaduras lo contrario), minucioso, inteligente, de humor
acido, muy hablador, algo autoritario y lo suficientemente directo como
para llamar a las cosas siempre por su nombre, misterioso y en algin
aspecto con secretos a guardar, Olivera ha antepuesto su costado de
empresario, lo cual explica los altibajos de su obra en tanto director.
Desde la década del 60 en adelante no hubo en la Argentina produc-
tor cinematografico mas importante, un cetro que compartié con Atilio
Mentasti hasta que este muri6: alguna vez lo consideré -y lo puse por
escrito— un auténtico fycoon, como en otros momentos lo fueron Max
Gliicksmann, Chas de Cruz, Clemente Lococo, Mentasti mismo, Luis
César Amadori. Muchos han querido parecérsele y s6lo una, Lita Stantic,
se anim6 a manifestarlo pablicamente.
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“Ya no estoy a la altura del negocio”, me confesé el 28 de marzo de
2008, en el velatorio de un comdn amigo, aludiendo al discreto resul-
tado comercial de sus ultimas producciones, algo muy duro de admitir
para un profesional de su envergadura y trayectoria. No le ech¢ la culpa
a nadie, se consideraba responsable de esos fracasos por no entender
cabalmente los drasticos cambios experimentados por la industria. Aries
se presentd en quiebra a comienzos de 2019 y un perfil de Héctor Olivera
podria llevar por titulo The last tycoon si no lo hubiera utilizado previa y
famosamente F. Scott Fitzgerald.

Filmografia

[Héctor Emilio Olivera Zimmermann; Olivos, Buenos Aires, 5.4.1931]

Director

1967: Psexoandlisis (+ Arg.). 1969: Los neurdticos (+ Arg.). 1971-1972: Argentinisima (D y P con
Fernando Ayala). 1972-1973: Argentinisima 2 (D y P con Ayala). 1972: Las venganzas de Beto
Sdnchez. 1974: La Patagonia rebelde (+ G y AANA como “estanciero de lentes oscuras”). 1975z El
muerto / Cacique Bandeira (A/E: + G). 1976 El canto cuenta su historia (D y P con Ayala). 1978:
La nona (+ G). 1980: Los viernes de la eternidad (+ G). 19822 Buenos Aires Rock (+ G y AANA).
1983: No habrd mds penas ni olvido (+ G y AANA como “un rebelde”) y Wizards of the lost kingdom
(EEUU/A). 1984: Barbarian queen (EEUU/A). 1985: La muerte blanca / Cocaine wars (A/EEUU: +
Arg.). 1986: La noche de los lpices (+ G). 1988: Two tfo tango (EEUU/A: + “voz en un contestador
automético”). 1990z Play murder for me (EEUU/A). 1992: El caso Maria Soledad (+ G). 1993: Una
sombra ya pronto serds (+ G). 2000: Antigua vida mia / Antigua vida mia (A/E). 2003: Ay Juancito
(+P, Gy AA como “director del film con Nini Marshall”). 2009: El mural / El mural de Siqueiros (A/
MX: + Py G).

Otras actividades en films

1948: PZ en la gran tentacién (Ernesto Arancibia), Esperanza / Esperanza (A/CHI, Francisco
Mugica - Eduardo Boneo) y en tres cortos musicales con la orquesta Francini-Pontier y el cantante
Roberto Rufino dirigidos por Enrique de Rosas (h). 1949: AYD en Lejos del cielo (Catrano Catrani).
1950: AP en Esposa Gltimo modelo (Carlos Schlieper), Romance en tres noches (Arancibia), Vivir
un instante (Tulio Demicheli) y El heroico Bonifacio (Enrique Cahen Salaberry). 1951: AP en Fantas-
mas asustados (Carlos Rinaldi), El pendiente (Leén Klimovsky), Pasé en mi barrio (Mario Soffici),
Mi mujer estd loca (Schlieper — Cahen Salaberry) y La patrulla chiflada (Rinaldi). 19522 AP en La
voz de mi ciudad (Demicheli), Ellos nos hicieron asi (Soffici) y Dock Sud (Demicheli). 1953: AP en
Del ofro lado del puente (Rinaldi), El grito sagrado (Luis César Amadori), Desalmados en pena (Leo

Fleider), Mujeres casadas (Soffici) y Un hombre cualquiera (Rinaldi). 1954: AP en El calavera (Carlos
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Borcosque), Mercado de Abasto (Lucas Demare) y El hombre que debia una muerte (Soffici) y JP en
Ayer fue primavera (Ayala). 1955: JP en Bacard (Kurt Land). 1958: JP en La organizacién Siamy Los
que tuvieron fe (ambos 1958, Ayala, cortos) y P de El jefe (Ayala). 1959: P de El candidato (Ayala).
1960: P de Sdbado a la noche, cine (Ayala). 1961: P de No exit (Tad Danielewski) y Huis clos —A
puerta cerrada- (Pedro Escudero). 1963: PE de Lucia (EEUU, Dick Ross), P de Paula cautiva (Ayala)
y Py Arg. de Primero yo (Ayala). 1964: P de Con gusto a rabia (Ayala). 1965: P de Las locas del
conventillo —~Maria y la otra~ / Maria y la otra (A/E, Ayala) y Py Arg. de Hotel Alojamiento (Ayala).
1967: P de Cuando los hombres hablan de mujeres y En mi casa mando yo (ambos Ayala). 1968: P
de La fiaca (Ayala). 1969: P de El profesor hippie y La guita (ambos Ayala). 1970: P de El profesor
patagdnico y Argentino hasta la muerte (ambos Ayala). 1971: P y autor de la idea argumental de La
Gran Ruta (Ayala). 1972: P de El profesor tirabombas (Ayala) y Hasta que se ponga el sol (Anibal
E. Uset). 1974: P de Tridngulo de cuatro (Ayala). 1977: Py G de Los médicos (Ayala). 1978: P de
Los éxitos del amor (Fernando Siro). 1979: P de La carpa del amor (Julio Porter), Desde el abismo
(Ayala) y La playa del amor (Adolfo Aristarain). 1980: P de Dias de ilusién (Ayala), La discoteca del
amor (Aristarain), Las vacaciones del amor (Siro) y Tiempo de revancha (Aristarain). 1981: P, Arg. y
director de escenas adicionales de Abierto dia y noche / Abierto dia y noche (A/MX, Ayala). 1982:
P de Ultimos dias de la victima (Aristarain) y Py autor de la idea original de Plata dulce (Ayala).
1983: P de El arreglo (Ayala), COP de Deathstalker (EEUU/A, John Waters [Jim Sbardellati]) y PA
de The warrior and the sorceress (EEUU/A, John Broderick). 1984: PA de Pasajeros de una pesadilla
(Ayala). 1986: P de Amazons (EEUU/A, Alex Sessa) y PA de Sobredosis (Ayala). 1987: P de Storm-
quest (EEUU/A, Sessa) y El afio del conejo (Ayala). 1991 P de Dios los cria (Ayala). 1997: P de La
herencia del tio Pepe (Hugo Sofovich) y Testim. en Soriano (Eduardo Montes-Bradley). 1998: P de El
visitante (Javier Olivera). 2000: Py AA en El camino (Javier Olivera). 2003 Testim. en Tacholas, un
actor galaico-portefio (José Santiso). 2005: P de Que sea rock (Sebastian Schindel). 2015z Testim.

en Buscando a Tita (Teresa Costantini).

Otros films mencionados

Alld en el setenta y tantos... (Francisco Mugica, A, 1944-1945).
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Isabel Sarli, lado B

Por Daniel Lopez

El lector sabra disculpar la intromisién de la primera persona del singu-
lar en este articulo. Ocurre que Isabel Sarli era mi amiga y ocurre, ade-
mas, que estos libritos —dicho asi, carinosamente, debido a su volumen-
permiten un saludable espacio de libertad que la crénica periodistica
diaria obstaculiza. Por ello, no espere el lector las anécdotas que Isabel
misma y el periodismo han repetido hasta el hartazgo desde hace mas
de medio siglo; tampoco un anélisis de sus films, ni los latiguillos que
pronunciaba en la ficcién y devinieron dichos populares. No. Prefiero
recordar a la Isabel de entrecasa, por asi decirlo, ofreciendo un perfil que
s6lo sus intimos conocian.

Llegué muy tarde a su reducido circulo de amistades, cuando habian
pasado veinte afnos desde que esa bellisima entrerriana gano el titulo
de Miss Argentina y no ambicionaba mas que su trabajo de secretaria
y ocasional modelo publicitaria en medios graficos (para los televisores
Zenith, las medias Reina Cristina y, entre muchos otros, el jab6n Pal-
molive y, por qué no, la crema de afeitar Palmolive, en este caso admi-
rando la afeitada de su supuesto marido, un jovencisimo Jorge Barreiro).
No imaginaba lo que ocurriria en 1956: el actor, productor y director
Armando Bo preparaba ese afio un film adaptado de textos de Augusto
Roa Bastos cuyo principal personaje femenino iba a ser interpretado por
Elina Colomer, que podia -si trabajaba mucho- contornear sus aristas
dramaticas pero dificilmente, a sus 35 afos, ofrecer un fisico exuberante
al punto de movilizar a decenas de obreros sedientos de sexo. El viraje
tuvo lugar cuando el paraguayo Nicolas Bo, principal financista del pro-
yecto, vio una de aquellas fotos publicitarias, qued6 prendado de Isabel y
practicamente obligb a Armando a contratarla. Asi naci6 El trueno entre
las hojas y el subsiguiente amor entre ambos, amor sin papeles que se
prolongaria hasta que la muerte los separo.

Veinte afios después, una tarde en la redaccién de La Opinién soné el
teléfono. Era Armando: €l e Isabel querian conocerme, y dos dias mas
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tarde, hacia el mediodia, en su diminuta oficina de Lavalle y Riobamba,
me explicaron por qué. “En el local de Aerolineas Argentinas en Nueva
York habia un ejemplar de Antena, y leimos que fuiste el tnico perio-
dista consultado que incluy6 una pelicula nuestra. Por eso queriamos
conocerte, porque casi no lo podiamos creer”. En efecto, esa revista
organiz6 una encuesta entre diez criticos acerca de los mejores films
argentinos de la historia y yo, temerario, inclui Carne, especie de summa
de la obra de ambos. [Y, de paso, también fui el nico en sumar uno de
Carlos Schlieper y Mds alld del olvido, que muchisimos afios mas tarde
tanto colega “descubri6”]. Desde entonces, para ellos fui “Lopecito” en
una amistad que me honré. Jamés me pidieron un favor, nunca siquiera
sugirieron que publicara alguna noticia en particular: fue una amistad
sencilla, intermitente pero sélida, pautada de asados en la quinta de La
Reja, como invitado de privilegio en sus estrenos, de almuerzos o tés con
“sanguchitos” en la casa de Martinez. Recuerdo vividamente el festejo
de un cumpleanos de Isabel, el 9.7.1981, el dltimo en el que Armando
participaria: me enorgullece recordar que, a la hora de ubicarnos en las
mesas, grité “iLopecito, vos te sentas aqui!”, haciéndome compartir su
mesa junto con Isabel y el matrimonio Tinayre.

Su asombro ante lo que consideraron mi atrevimiento tenia su razéon
de ser: pocos cineastas fueron tan vapuleados por los criticos, con alguna
solitaria excepcién, como un comentario de Jorge H. Andrés sobre Fuego,
en La Opinion (25.9.1971). Mas atn: algunos “intelectuales” iban al cine
en patota a reirse de sus films. Luego llegarian las reivindicaciones:
Rodolfo Kuhn analizando su obra (Armando Bo. El cine, la pornografia
ingenua y otras reflexiones, 1984) y una andanada de criticos jovenes,
con Pena y Curubeto a la cabeza, otorgando a través de su mirada libre
de prejuicios una nueva vitalidad a esa obra de autor. Autoria de la que
Isabel era también responsable: desde su segundo film se convirtié en
socia sin contrato y al 50 por ciento, ocupandose de la administracion,
acudiendo a su casi perfecto dominio del idioma inglés para cerrar tratos
en el exterior, firmando cheques para pagar a actores y técnicos. No, de
ningtn modo era apenas la bella dama de su Pigmalién. 50% por ciento
que, tras la muerte de Armando en 1981, sus codiciosos hijos trataron
—en vano- de arrebatarle.

El velatorio de Armando, en su mansion de las barrancas de Belgrano,
fue lo mas parecido a un vodevil que me toc6 vivir. La viuda oficial y la
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La diva como una diva, en El dltimo amor en tierra del fuego.

amante oficial se turnaban respetuosamente junto al cajon: salia una,
entraba la otra. Ya no habria otras noches de estreno, ese ritual que Isa-
bel apenas toleraba porque era parte del “trabajo”: la entrada con los
consiguientes apretujones y manoseos libidinosos al amparo del mon-
ton; la tensa vision del film; la salida con renovados apretujones y mano-
seos a pesar de la escolta de Armando, del chofer Oscar y de Victor Bo;
la rotura —siempre- de alguna de las puertas Blindex. He visto a Isabel,
en el auto, con los nervios a flor de piel, harta ya, pegar punetazos atro-
pellados y torpes a Armando (“iEs la ultima vez, no me vas a obligar
mas a soportar esto!”). Y luego la paz, tras una parada en la oficina para
quitarse el “uniforme” (esos vestidos de escotes abismales) y mudar a un
traje sastre y, asi, llegar a La Cabana, su lugar favorito, donde ambos se
sentian como en su casa. La carne era, en el dia a dia de Armando, algo
mas que el titulo de un film: el negocio familiar eran los frigorificos, lo
que, dicho sea de paso, aventaba la sospecha de que se habia casado con
la “Nena” Machinandiarena por su fortuna.

Luego, la soledad, el recrudecimiento de su permanente bronquitis
(tanta zambullida en tantos mares y rios...) y de su inseguridad al cami-

nar (“Calzo 35 y el busto pesa mucho”), las depresiones de cada fin de
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Nantes, 1985, filmando con Edgardo Cozarinsky. / Foto: Guillermo Vilela

afio, un tumor en el cerebro del que sobrevivié gracias al doctor Ral
Matera. La respuesta, graciosa pero firme, a la posibilidad de otra rela-
cion sentimental: “Yo ya estoy jubilada del amor”. Cuando la soledad le
pesaba, estaban los amigos, aunque fuera por teléfono. En mi caso, la
distancia entre Martinez y Floresta se acortaba mediante las llamadas
nocturnas, muy nocturnas, ya que Isabel no lograba dormir temprano.
Si mi perro salchicha se enfermaba, alli estaba llamandome varias veces,
ofreciéndome a sus veterinarios —uno de los cuales era hijo de una colega
suya con la que de tanto en tanto almorzaba-; si le formulaban alguna
oferta laboral, alli me consultaba, ya que no confiaba demasiado en per-
sonas a las que no conocia. Uno de estos, el exhibidor y distribuidor pau-
lista Magalhaes Rodrigues Lucas, que produjo sus dos films brasilefios
y gano fortunas distribuyendo los otros en sus mas de ochenta salas en
todo el estado de San Pablo, casi me rog hacia 1983 que la convenciera
de filmar para él; la reflexion de Isabel cuando le transmiti la propuesta
fue tan licida que me desarmd: “Ya no estoy para esos trotes”. Ella, que
se desnudaba tan alegremente en sus films, ambicionaba sin embargo
interpretar a madame Lynch, por el atractivo del personaje y porque
habia sido también ella “la amante” de Francisco Solano Lopez, anhelo

N4



ISABEL SARLI, LADO B

que Armando descart6 de cuajo cuando un dia en la quinta le dijo esta
frase memorable: “Olvidate, Coca, vos no estas para el mirinaque”.

En febrero 1986 coincidimos en un viaje a Italia: en Palermo se cele-
braba una muestra de cine argentino y pocas veces, desde la muerte de
Armando, la vi tan distendida. A pesar del terror que le inspiraban los
aviones, cuando viajaba se transformaba, ya que en el extranjero no era
“Isabel Sarli”, sino una sefiora elegante, acaso un tanto llamativa pero
apenas una mujer mas. Luego de Palermo, fuimos unos dias a Roma: ella
se hosped6 en un hotel y yo en la casa de mi amigo Ernesto Pérez —que
a su vez estaba de viaje- en la Via del Boschetto, que devino nuestro
cuartel general, donde cocindbamos, desde donde saliamos de paseo y
donde le liquidamos una botella de amaretto. Vimos Ginger y Fred un
sabado por la noche sentados en la fila 2; almorzamos en un restaurante
vecino donde Isabel tom6 un cenicero de la mesa (“Para Barreiro, que
los colecciona”) y, no conforme, de salida se meti6 otro en el bolsillo de su
abrigo (“Y este es para usted”). El tltimo dia en Roma, nuestro avién par-
tia al anochecer: practica y cuidadosa del dinero, Isabel dejo el hotel por
la mafiana y se vino con sus valijas al Boschetto; después de almorzar me
pidi6 permiso para “echarme una siestita”. Cuando le conté a mi amigo
que Isabel Sarli habia dormido en su cama, sélo atiné a decir que jamas
lavaria esas sdbanas.

Generosa, solidaria, franca, sencilla, pudorosa, amiguera, respetuosa,
peronista de paladar negro, un tanto ingenua en ciertos asuntos: asi era
la “diva”, la “diosa”, esos calificativos tan maricones con los que suelen
caracterizarla. El dia de su muerte, mi amigo Luis Mazas me sorpren-
di6 llamandome para darme el pésame: es que nunca imaginé que era
“como de la familia”, aunque de inmediato recordé algo que una vez,
muchos afios atras, Isabel me cont6: “¢Sabe?, Armando lo queria como
aun hijo...”.
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Filmografia

[Hilda Isabel Gorrindo Sarli; Concordia, Entre Rios, 9.7.1929 / San Isidro, Buenos Aires, 25.6.2019]

Salvo aclaracién en contrario, todos los films fueron dirigidos por Armando Bo. 1956: El frueno entre
las hojas. 1958: Sabaleros. 1959 India e ...Y el Demonio creé a los hombres / ...Y el Demonio creé
a los hombres (A/U). 1960: Favela / Favela (A/BR). 1961: La burrerita de Ipacarai / La burrerita
de Ypacarai (A/PAR) y Setenta veces siete (Leopoldo Torre Nilsson). 1962: Lujuria tropical / Lujuria
tropical (A/VEN). 1963: La diosa impura / La diosa impura (MX/A) y La leona. 1964: La mujer del
zapatero. 1965: Los dias calientes. 1966 La tentacién desnuda y La sefiora del intendente. 1967
La mujer de mi padre. 1968: Carne, Desnuda en la arena 'y Fuego. En Brasil: 1969: Tentacdo nua
(Extasis tropical) y Mulher pecado (Embrujada). En la Argentina: 1970: Fiebre. 1971 Intimidades
de una cualquiera. 1972: Furia infernal. 1973z El sexo y el amor. En Africa del Sur: 1973z The virgin
goddess (La diosa virgen, Dirk de Villiers). En la Argentina: 1975: Una mariposa en la noche. 197 6:
Insaciable. 1978 El dltimo amor en Tierra del Fuego. 19802 Una viuda descocada. En Francia: 1985:
Portrait d’Isabel Sarli (Edgardo Cozarinsky, mediometraje 1émm. filmado en Nantes). En la Argentina:
1995: La dama regresa (Jorge Polaco). 2000: [sin titulo] (Armando Bo nieto, corto). 2002-2007:
Carne sobre carne (Diego Curubeto: testim.). 2007 Arroz con leche (Polaco). 2009: Mis dias con
Gloria (Juan José Jusid). 20Tz Parapolicial negro — Apuntes para una prehistoria de la AAA- (Javier

Diment: testim.).

Otros films mencionados

Ginger e Fred / Ginger et Fred / Ginger und Fred (Ginger y Fred, Federico Fellini, I/F/RFA, 1985),
Més allé del olvido (Hugo del Carril, A, 1955).
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Habeas corpus:
Peter Paul Weinschenk, alias Pablo Tabernero

Por Eduardo Montes-Bradley

La restauracién de Prisioneros de la tierra nos permitié no solo apreciar
la obra cumbre de Mario Soffici, sino también acercarnos a la labor de
Pablo Tabernero como director de fotografia. La idea cobra rigor si se
entiende que aquello que se busca preservar es el resultado de esa intima
relacion entre la pelicula y el iluminador. En ese caso, aquella relacion
merecio el elogio de Borges.! Hubo otros. Pienso en John Howard Reid
distinguiendo a Tabernero como un as de la fotografia;> también en
aquel curador del Museum of Modern Art exaltando las virtudes del
claroscuro en No abras nunca esa puerta que, a decir de Horacio Ber-
nardes, alcanza niveles de fotografia pocas veces antes vistos en el cine
argentino. Estos reconocimientos hacen a la obra de un artesano sobre el
que poco y nada sabemos. De alli que para este homenaje me proponga
que la exhumacion debida nos permita completar su filmografia y dar
noticia de los antecedentes que hicieron de Pablo Tabernero uno de los
directores de fotografia mas destacados de su generacion.

De Berlin a Barcelona

Tabernero nacié en Berlin el 8 de agosto de 1910 como Peter Paul
Weinschenk. Sus primeros ensayos fotograficos datan del periodo
de formacién escolar en Mainz a principios de la década de 1920. La
muerte de su padre en 1926 precipita el regreso a Berlin, donde en 1929
se diploma como Asistente de Fotografia en la academia de artes Let-
te-Verein. Titulo en mano, el proto-Tabernero ingresa a los estudios de
cine Staaken apadrinado por Curt Oertel,® cuya experiencia junto a G.
W. Pabst lo convertia ya entonces en un referente inobjetable.

1 Revista Sur, 29.9.1939, pdg. 91

2 Memorable Films of the Forties. El autor se refiere a The avengers y a Tabernero como un as
de la cinematografia.

3 Documentalista y director de fotografia de amplia trayectoria, cuya labor esté vinculada a la
obra de, entre otros, G. W. Pabst.
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Berlin, 1931, antes de ser Tabernero (Foto: The Weinschenk-Tabernero Foundation).

Durante los préximos dos afios colabora con los equipos de camara de
George Asagaroff y Rudolf Meinert. También asiste a Kuron Gogol y al
documentalista Paul Lieberenz en la compaginacién de un documental
infinito sobre los viajes de Sven Hedin a China y Mongolia: el exotismo
de estas imagenes debieron haber tenido un profundo impacto en Peter,
que por entonces contaba apenas con 20 afios.

Pedagogiay fuga

En 1931, Peter Weinschenk se incorpora como asistente a la catedra de
Werner Graeff en la Escuela Reimann de Arte y Disefio. Por entonces
Griéeffya gozaba de un prestigio envidiable como autor de Es kommt der
neue Fotograf, tratado fundacional de fotografia moderna: su ingreso a
Reinmann sefiala el principio de una vocacién que habra de acompa-
farlo el resto de su vida.

Los proximos afos estan marcados por el ascenso de Adolf Hitler al
poder y por la determinaciéon de Goebbels en purgar judios de la indus-

tria cinematografica y centros académicos. El 28 de febrero de 1933, la
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Escuela Reimann le comunica al profesor Weinschenk que su contrato
queda sin efecto. Aquel invierno fue cruel. Berlin estaba virtualmente
asediada por milicias paramilitares abocadas a la tarea de establecer un
nuevo orden, una nueva Alemania. Cuando los uniformados en camisas
pardas finalmente irrumpan en su departamento, no habran de encon-
trar a Peter, sino a un amigo del que nunca mas volvi6 a saberse nada.
Alertado sobre los acontecimientos, Peter opta por el exilio.

El destierro espaiiol

Lleg6 a Barcelona a mediados de mayo de 1933. Por entonces, en Espafa
se vivia una primavera constitucionalista, un clima que debi6 haberle
recordado las efimeras virtudes de Weimar. Entre otras medidas, la
segunda republica espafiola busco establecer y fomentar una industria
de cine propia para contrarrestar el peso de las peliculas extranjeras. La
impronta, como era de esperarse, propicio la llegada de técnicos, en su
mayoria refugiados de una Europa a punto de estallar. En Barcelona,
dicen, se hablan muchos idiomas, también aleman.

De ahora en mas, Peter adopta la version castellana de su segundo
nombre, y en la némina de técnicos de Donia Francisquita, su primera
pelicula en Espana, aparece por primera vez como Pablo Weinschenk.
Otra de las estrategias de asimilacion fue su conversion al cristianismo,*
un recurso frecuente entre los judios alemanes refugiados en Barcelona
que pensaban que el nacionalsocialismo iba a perdurar mil afios, como
advertia el Fiihrer. Su segundo film espaiol fue Una semana de felicidad
y, trascarton, Vidas rotas, primer film sonoro de Inca Films, que al igual
que Ibérica Films, productora de Dofia Francisquita, habia sido fundada
por judios alemanes. Otros titulos a mencionar fueron La fardandula de
Antonio Momplet, Sesenta horas en el cielo del francés Raymond Cheva-
lier, El malvado Carabel de Edgar Neville, Los tios Vivos —del que poco y
nada sabemos- y Hombres contra hombres, aquel manifiesto antibélico
y vanguardista, también de Momplet.

La buena racha se interrumpe con el golpe que en julio de 1936 sefiala
el inicio de la Guerra Civil, tras lo cual entra en rigor la colectivizacién de

4 El acta bautismal ante Vicario General en la Catedral Basilica de Barcelona tiene fecha
17.12.1935.
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los medios de produccion en las zonas administradas por el bando repu-
blicano. A partir de ahora las productoras quedan bajo la conducciéon
de la Confederaciéon Nacional del Trabajo (CNT), organizacion gremial
de corte anarquista. Asi, Pablo y todos aquellos que no quisieron o no
pudieron marcharse pasan a integrar equipos de filmacién cuyo obje-
tivo primordial es el de reforzar ideoldgicamente el proceso asi llamado
de “transformacion social”. Un pueblo en armas® constituye un buen
ejemplo de esa etapa anarco-sindicalista que caracterizo la produccién
catalana a partir de 1936. El documental, producido con capitales nor-
teamericanos, sigue de cerca los pasos de Buenaventura Durruti® en su
combate contra las fuerzas franquistas y fue estrenado en julio de 1937
en Broadway. En la resena que publica el New York Times se menciona
por primera vez a Pablo Weinschenk como uno de los artifices de aquel
film que no sdlo entusiasma a los norteamericanos, sino que inspir6 a
toda una generacion de intelectuales y realizadores en la América Latina.
Otro film curioso, que lleva las impresiones digitales de Weinschenk, fue
Elultimo minuto, un verdadero manifiesto, un llamado a las armasy ala
cooperacion en el que cada toma representa un homenaje al cine aleman
de la década previa.

Con la muerte de Durruti en noviembre de 1936 comienza el deterioro
de la hegemonia anarquista cediendo lugar al bando opositor de clara
filiacién estalinista. Comienzan las purgas y los juicios sumarios. Una
vez mas, el horno no estaba para bollos. En la primavera boreal de 1937,
Pablo consigue fugarse a Holanda a bordo de un carguero de naranjas
que, tras una serie de peripecias memorables, termina recalando en
Amsterdam. Alli conoce a la mujer que habra de convertirse en su pri-
mera esposa y alcanza a filmar un documental junto con el ingenioso
Max de Haas.” Segun su propia recoleccién, fueron meses interminables
en los que se aboca a la tarea de conseguir un visado que le permita salir
de Europa hasta que finalmente la oportunidad se presenta ante el con-
sulado de la Reptublica Oriental del Uruguay.

La estrategia, claramente, fue llegar a Buenos Aires, donde muchos de
sus compaiieros ya habian conseguido asentarse. El visado argentino fue

5 Fury over Spain, producido en los EEUU para su distribucién local.
6 José Buenaventura Durruti Dumange (1896-1936).
7 Max de Haas (1899-1983).
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Blanca del Prado, Néstor Zavarce y Floren Delbene en Si muero antes de despertar.

mas facil, requiriendo tan sdlo de un pago de 600 ddlares en efectivo al
consul en Montevideo.

Nace Tabernero

Pablo llega a un pais que desconoce, pero donde no es un desconocido. Su
primera noche en Buenos Aires transcurre en el muy aleman enclave de
Belgrano, en un cuarto de pension infestado de piojos. La red judeo-ale-
mana que opera en Buenos Aires le consigue un contrato de trabajo con
los estudios Lumiton, donde habria de desempefiarse como director de
fotografia en el film de Saslavsky Nace un amor. Weinschenk volvia a caer
parado, entrando en la industria del cine local con el pie derecho. Pero tra-
tandose del hombre que ya conocemos, deberiamos ser mas precavidos.

Seis meses mas tarde, Buenos Aires se convierte en escenario de una
de las mayores demostraciones de fervor nazi que jamas haya tenido lugar
fuera de Alemania. Veinte mil adherentes, brazos enhiestos entre estan-
dartes y esvasticas, hicieron temblar las gradas del Luna Park mientras a
pocas cuadras se enfrentaban manifestantes de izquierda y uniformados.
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En aquellas jornadas hubo muertos y heridos. Los periddicos de la comuni-
dad germana brindaban dos puntos de vista irreconciliables, en tanto que
el diario La Prensa reproducia un mensaje inequivoco de Hitler a sus com-
patriotas de ultramar. En ese momento, Peter Paul Weinschenk entiende
que su figuracion en los créditos en la pelicula que acaba de terminar no
era conveniente y, en vista de las circunstancias, opta por la traduccion
literal de su apellido al castellano. De ahora en mas, y en todas las peliculas
en las que participe, habra de figurar en pantalla como Pablo Tabernero.

Akt.3

Al reconocimiento por su labor en Nace un amor sobrevinieron otros.
Pienso en Prisioneros de la tierra, donde su impronta infunde un sentido
inequivocamente verosimil a la intencién de Soffici: alli estan presen-
tes las influencias de Oertel y el exotismo de Sven Hedin, pero sobre
todo el uso de la camara como arma de comunicacion visual, gesto que
Tabernero forja junto a los Aguiluchos de las FAI en tierras de Aragon.
Pienso en Carlos Hugo Christensen y los claroscuros que definieron el
film noir argentino de posguerra.® Y hay mas, pero el homenaje en esta
ocasion requiere hablar de aquello que no se ha dicho.

En 1956 se estrenan las tres ultimas y muy olvidables peliculas en
las que Tabernero oficia como director de fotografia. La Argentina vive
tiempos dificiles, y la industria del cine se encuentra virtualmente en
quiebra. Con varios hijos a cuestas y un segundo matrimonio, Taber-
nero acepta las garantias de un trabajo asalariado en Laboratorios Alex.
Desde ese lugar, el aleman habra de asistir a la industria en su tran-
sicion del blanco y negro al color, también a una nueva generacién de
realizadores que no sabe que Tabernero es Weinschenk, que desconoce
su pasado y que lo asume como un argentino mas: “Hablaba castellano
como vos y como yo”, dicen.

Aquella frecuentacion le permite recuperar su vocacion pedagoga y
hacia fines de los 50 comienza a dictar cursos en el Sindicato de la Indus-
tria Cinematografica Argentina, clases en las que merced a su interven-
cion se aprueba el ingreso de Eva Landeck, primera mujer de quien se
tenga registro como alumna regular de cine. Paralelamente, Tabernero

8  Simuero antes de despertary No abras nunca esa puerta (1951).
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colabora con Fernando Birri en el Instituto de Cinematografia de la
Universidad Nacional del Litoral, escribe articulos de relevancia, asiste
en el rodaje de multiples documentales, participa de foros, congresos
y festivales, traduce ensayos de Pudovkin, Eisenstein y Timoschenko,
entre otros.’

Severas desinteligencias con la direccion de Alex a mediados de los
60 y una profunda crisis econémica llevaron a Tabernero a pensar en la
posibilidad de emigrar nuevamente. Pero fue un incidente harto familiar
el que debi6 haber definido la intencién cuando durante su tltima expe-
riencia pedagogica en la Universidad Nacional de La Plata tuvo lugar
la violenta irrupcion de tropas en aquel episodio que hoy se recuerda
como “La Noche de los Bastones Largos”. Lo cierto es que en los meses
siguientes se pone en marcha el operativo para emigrar a Nueva York,
donde durante los proximos treinta afios habra de desarrollar una vida
productiva, escribiendo sobre cine, traduciendo en los tres idiomas que
conocia perfectamente, recibiendo en su pequeno departamento a todos
los que buscaban su consejo, rodeado del afecto de su numerosa des-
cendencia. La conjuncién de sus dos identidades quedo registrada en la
placa de bronce que marca su sepultura:

PABLO WEINSCHENK-TABERNERO
Berlin 1910 - New York 1996
“La vida ha sido siempre generosa conmigo. No me puedo quejar.”

9  Argumento y montaje: bases de un film. Editorial Futuro, Coleccién Celuloide, Buenos Aires,
1956.
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Filmografia

[Peter Paul Weinschenk Herzberg; Berlin, Alemania, 8.8.1910 / Hartsdale, condado de Westchester,
estado de Nueva York, EEUU, 24.10.1996]

El periodo europeo fue establecido por el autor.

Actividades diversas

En Alemania: 1928: Mit Sven Hedin durch asiens Wiisten / Med Sven Hedin i Osterled (AL/SUE, Rudolf
Biebrach y Paul Lieberenz: AC). 1929: Das griine monokel (Rudolf Meinert: FF), Revolte im erziehungs-
haus (Georg Asagaroff: FF) y Das Donkosakenlied (La cancién de los cosacos del Don, Asagaroff: FF).
1930: Jagd auf dich (Ernst Angel: FF y AC). En Espafia: 1934: Doda Francisquita (idem, Hans Behrendt:
OCM, F2U y FF), Una semana de felicidad (Max Nosseck: OCM, F2U y FF), Vidas rotas (Eusebio
Fernandez Ardavin: ACM y FF) y El malvado Carabel (Edgar Neville: ACM). 1935: Hombres contra
hombres (Antonio Momplet: OCM, F2U y FF) y Sesenta horas en el cielo (Raymond Chevalier: ACM).

Director de fotografia

En Espafia: 1935 La fardndula (Momplet: rodaje inconcluso). 1936: Aguiluchos de las FAI por tierras
de Aragén —Estampas de la revolucién anti-fascista— (dos mediometrajes documentales sin director
acreditado), El dltimo minuto (Enrique Ferrdn, corto) y Fury over Spain —An authentic record of the
anti-fascist struggle in Spain— (EEUU, Juan Pallejd y Louis Franck, mediometraje documental: + OCM).
por PT y terminado por Hugo Chiesa), Jettatore (Bayén Herrera), Margarita, Armando y su padre
(Francisco Mugica) y La modelo y la estrella (Manuel Romero: iniciado por PT, quien fotografié las
secuencias en que intervino Paulina Singerman; cuando esta deserté y fue reemplazada por Alita
Roman, la fotografia fue dirigida por Hugo Chiesa; PT no figura acreditado). 1939: Prisioneros de
la tierra (Mario Soffici), El hijo del barrio (Lucas Demare) y Encadenado (Enrique de Rosas hijo).
1941: Yo quiero morir contigo (Soffici). 1942: Ponchos azules (Moglia Barth), El gran secreto (Jac-
ques Rémy), Ven!.. mi corazén te llama (Romero) y La novia de primavera (Carlos Hugo Christen-
sen). 1943: Stella y Siete mujeres (ambos Benito Perojo). 1944 La casta Susana (Perojo) y Lauracha
(Eresto Arancibia). 1945: Villa Rica del Espiritu Santo (Perojo). 1946 jSoy un infeliz! y El que recibe
las bofetadas (ambos B. H. Hardy) y Cereal (Leén Klimovsky, corto). 1947 Siete para un secreto
(Carlos Borcosque) y La Hosteria del Caballito Blanco (Perojo). 1948: La novia de la Marina (Perojo),
Cita en las estrellas (Carlos Schlieper) y Vidalita (Saslavsky). 1949: The avengers (Los vengadores,
EEUU, dir. John H. Auer: filmado en la Argentina) y El seductor (Bayén Herrera). 1950z Escuela de
campeones (Ralph Pappier), Vuelo 300 (Fernando Ayala, corto), y Café Cantante (Antonio Mom-
plet). 1951 No abras nunca esa puerta y Si muero antes de despertar (ambos Christensen). 1952z La
Parda Flora (Klimovsky), La dama del mar (Soffici) y Un dngel sin pudor (Christensen). 1953z Malefi-
cio / Tres citas con el destino / Tres citas con el destino (A/E/MX: episodio Buenos Aires, Klimovsky)
y La Quintrala —~Dofia Catalina de los Rios y Lisperguer— (Hugo del Carril). 19542 Lo que le pasé a
Reynoso (Leopoldo Torres Rios: en colaboracién con Gumer Barreiro) y El festin de Satands (Pappier).
1955: Los maridos de mamd (Edgardo Togni), La dama del millén (Enrique Cahen Salaberry), El
tango en Paris (Arturo Mom) y Enigma de mujer (Cahen Salaberry). 1956¢ jHay que bafiar al nene...!

(Togni). 1959: Lépez Claro —Su pintura mural americana- (Juan F. Oliva, corto).
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Lolita Torres: la estrella tan querida

Por Mario Gallina

El 26 de marzo de 1930 naci6 Beatriz Mariana Torres, que pronto para
todos paso a ser Betty. Antes incluso de poder expresarse correctamente,
la nina sorprendi6 al entonar Masianita de sol, el tema que Imperio
Argentina habia interpretado en Melodia de arrabal junto con Carlos
Gardel. Era notoria su natural aptitud para captar las diferentes entona-
ciones o acentos de las regiones hispanicas que escuchaba a través de la
radio. En 1942 ya subia al escenario del teatro Avenida para cantar en el
musical Maravillas de Espafia: 1o hizo adoptando el nombre artistico de
Lolita Torres. Todo se fue encadenando y recibié una propuesta tras otra.
Ese mismo afio debut6 en el colmao El Tronio y por Radio El Mundo,
grab6 su primer disco y filmé La danza de la fortuna.

En plena adolescencia, Betty perdié a su madre, que falleci6 en un
accidente. El triste hecho afianz6 notablemente la relacion con su padre:
“Yo no tenia atin 15 afnos. Mi carrera avanzaba vertiginosamente y no
entendia muy bien lo que pasaba, pero confiaba ciegamente en papa.
Me protegié siempre y cuidé con la mayor honestidad mis contratos y
asuntos econémicos en general”. Los siete afios que mediaron entre su
primera aparicion en la pantalla y su debut como protagonista fueron
ricos e intensos en lo laboral y sumaron la grabaciéon de discos, su incor-
poracion al teatro y, sobre todo, una continua labor radial. Esa actividad
se vio acompafada también por sus primeras giras por Uruguay, Chile,
Brasil y Cuba.

El cine: comezo6n del séptimo afio

Finalmente, Ritmo, sal y pimienta fue la primera pelicula de Lolita en
calidad de protagonista. Dirigida por Carlos Torres Rios, signific6 una
rotunda consagracion para la joven estrella y se constituy6 en un suceso
comercial clamoroso, al punto de permanecer en cartel durante nueve
semanas en el cine Normandie y tres mas en el Trocadero. La pelicula
tiene la curiosidad de ser la dnica en que Lolita fue besada en la boca
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LOLITA TORRES: LA ESTRELLA TAN QUERIDA

por el galan, en este caso Ricardo Passano, quien recordaba al respecto:
“Al padre no le agradaba la idea. Un dia, el productor Carreras lo invito
a tomar un vermouth con el pretexto de hablar sobre futuros proyectos.
Fue entonces que el director hizo la toma a toda velocidad. Y bueno, la
escena qued6 para la historia”. Casi inmediatamente film6 El mucamo
de la nina, que significo el debut como realizador de Enrique Carreras.
El tercero fue La nifia de fuego, su mejor oportunidad en el cine hasta
ese momento.

Julio Saraceni recuerda que fue él —por pedido de Atilio Mentasti,
pope de Argentina Sono Film- quien se ocupé de ofrecerle a Lolita un
contrato para que protagonizase tres films para ese sello, que resultaron
ser La mejor del colegio, La edad del amor y Mds pobre que una laucha.
El salto de la modesta 6rbita de la General Belgrano de los hermanos
Carreras a una productora de la solvencia de Sono tuvo consecuencias
notorias en su carrera. En Historia del cine argentino, Domingo Di
Nubila afirma que: “Como Libertad Lamarque en la década de 1930,
una cancionista surgida de una productora modesta fue llevada a un
gran estudio y apoyada por las ventajas del presupuesto generoso y la
técnica moderna. Lolita inici6 desde la infancia su carrera y contaba con
muchos admiradores, ganados en presentaciones personales y a través
del disco y la radio, cuando debut6 en cine. Pero su formidable éxito en
peliculas no radico tanto en sus condiciones de cancionista como en su
personalidad, porque fue la tnica estrella joven que represento la viva-
cidad, la inteligencia despierta y la capacidad para sonrisa y sentimiento
de las mas tipicas muchachas portefias de su tiempo; puso refrescantes
halitos de vida y rafagas de autenticidad en una cinematografia poblada
por los espectros del artificio. Y esto lo confirmé definitivamente en su
mejor film de esta etapa: La edad del amor”.

Lolita, Saraceni y Abel: un trio de oro

Con La mejor del colegio comenzoé lo que habria de convertirse en una
fructifera e intensa colaboracion entre Lolita, Saraceni y el autor Abel
Santa Cruz. Afianzada como comediante y con una imagen mas ele-
gante y estilizada, estuvo encantadora como la alumna mas aplicada de
un colegio de senoritas. En este film, su pareja romantica fue Alberto
Dalbes, con quien, debido a la gran repercusion, se volvi a unir en La
edad del amor y en Mas pobre que una laucha. La segunda pelicula
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En el colmao flamenco El Tronio, tras su debut en el Teatro Avenida, en 1942.

presentada por el trio fue La edad del amor, probablemente la de mayor
trascendencia en su carrera, a la que siguié Mds pobre que una laucha,
inspirada en una obra teatral del hiingaro Ladislao Fodor: al margen
de que resulté otro éxito de boleterias, fue uno de los mejores del ter-
ceto, convirtiéndose con el tiempo en un clasico de la comedia en el cine
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argentino. Después de esas tres peliculas en Sono, animé Un novio para
Laura para Artistas Argentinos Asociados, donde por primera vez se la
pudo ver —apenas en el altimo acto- en colores.

Reconquistada por Sono, rodd tres mas, las dos primeras con direc-
cion de Leo Fleider: la nueva dupla dio comienzo con Amor a primera
vista, sobre una idea simpatica y original perteneciente al modisto Jean
Cartier, y continu6 con Novia para dos, con argumento de Julio Porter y
Hugo Moser. Conducida otra vez por Saraceni, Lolita filmé luego La her-
mosa mentira, su primera pelicula plenamente en colores: aqui brill6 en
una muy buena versién del Ave Maria de Schubert y en varios cuadros
musicales de gran despliegue y fastuosidad.

En 1957 se caso6 con el ingeniero agronomo Santiago Rodolfo Buras-
tero y al afo siguiente fue madre de Santiago Ezequiel. Tras ese parén-
tesis familiar, en marzo de 1959 se disponia a asistir a la clausura del
12 Festival de Mar del Plata: cuando la pareja viajaba —sin el nifio- en
su propio auto fue victima de un gravisimo accidente, a consecuencia
del cual Burastero falleci6 a los pocos dias. Vencida por el dolor, Lolita
vivié meses de duro ostracismo del que solo la sacaban Santiaguito y sus
incondicionales familiares y conocidos, entre ellos el joyero Julio César
“Lole” Caccia, gran amigo de Burastero y de toda su familia, quien se
transformo en un pilar para la estrella y su entorno.

Hacia 1960 decidié volver al cine con La maestra enamorada, nueva-
mente con Saraceniy con libro de Santa Cruz. A fines de ese afio comenz6
a correr un fuerte rumor que hacia trizas el mito de la viuda eterna e
inconsolable con el que sus admiradores se empefiaban en encasillarla:
la version indicaba que se casaria con Caccia, y aunque en un principio
la pareja lo desminti6 enfaticamente, el casamiento se produjo el 27 de
diciembre de 1960. Comenz6 asi una feliz etapa que dur6 cuarenta y un
afos y fructificé en otros hijos: Angélica, Marcelo, Mariana y Diego.

Luz, cAmara... Lolita

Retorné al cine en 1963 con 40 afios de novios, dirigida por Carreras:
Santa Cruz hizo la adaptacion de su pieza teatral con la que Rail Rossi
habia obtenido un gran suceso el afio anterior; como ya lo habia hecho en
La hermosa mentira, el autor vir6 el protagonismo —que en la obra recaia
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sobre el personaje masculino- hacia la figura femenina. En 1965 filmé
Ritmo nuevo y vieja ola, estructurado sobre tres episodios aislados entre
si pero que giran en torno a cantantes de diferentes épocas: Mercedes
Carreras protagonizd el primero (Nueva ola), Lolita el segundo (Ola
eterna) y Tita Merello el altimo (Vieja ola). El logrado melodrama ani-
mado por Lolita estuvo levemente inspirado en el legendario romance
que hacia 1918 vivieron la cupletista Raquel Meller y el periodista y escri-
tor Enrique Gémez Carrillo. La labor en cine de Lolita continu junto
con Luis Sandrini en Pimienta, asimismo basada sobre la obra teatral
de Abel Santa Cruz que Sandrini habia estrenado en 1963 en el Cémico.

Después de cuatro afos sin filmar, volvié con Joven, viuda y estanciera,
version de la popular pieza teatral de Claudio Martinez Payva. En junio
de 1972 inici6 en Tilcara (Jujuy) el rodaje de Alld en el Norte, que resulto
su canto de cisne para el medio en el que brillé durante veinte afos. Era
evidente que soplaban vientos distintos a aquellos de sus grandes éxitos
y la estrella no cuajaba con las nuevas tendencias. Precisamente, cuando
su labor en cine mengud, Lolita intensifico sus giras por la Argentina y
sus viajes al exterior. En 1977 afirm6 su plenitud interpretativa al unirse
profesionalmente al musico Ariel Ramirez en el espectaculo Cantemos
Juntos. Inici6 de esta manera otra gran etapa en su carrera.

Andar por el mundo

Hacia 1954 llegd a nuestro pais una comision con intenciones de selec-
cionar peliculas argentinas para exhibir en los paises soviéticos: eligie-
ron Las aguas bajan turbias de Hugo del Carril, que les interes6 por su
contenido social, y La edad del amor, que reunia tres de las caracteristi-
cas buscadas por los visitantes: nada de violencia, nada de sexo y mucha
musica. La pelicula se estren6 el 11 de julio de 1955 en veintinueve salas
y en veintiséis clubes de Moscd, con el asombroso resultado de que en
su primera semana de exhibicién conté con la asistencia récord de un
millon de espectadores. El periddico Vecherniaia Moskva sefiald que “El
caso de Lolita Torres es unico en la historia del cine latinoamericano.
Mas aln, es la tnica actriz cinematografica de habla hispana que ha
tenido la virtud de introducirse en el vastisimo territorio de las repua-
blicas rusas”. El hecho es que a partir de La edad del amor el ptblico
soviético quedd magnetizado por su figura, lo que le abri6 las puertas
a un mercado exterior que jamas se habia atrevido siquiera a sofar.
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Con Jorge Rigaud y Antonio Provitillo en Mds pobre que una laucha.

Posteriormente, el éxito se solidifico con la explotacion en esos paises de
Un novio para Laura y Amor a primera vista.

A partir de 1972, Lolita realiz6 largas giras en actuaciones que congre-
gaban a miles de espectadores. Hizo presentaciones multitudinarias a lo
largo y a lo ancho de toda la Unién Soviética hasta 1987, cuando cumpli-
mento su ultimo viaje por esas zonas. En 1993 protagonizo por el Canal
9 de TV la comedia iDale Loly! y después de seis meses de éxito sufrié un
trastorno en su salud: se le diagnostic6 neumonia, a lo que se sumaron
una angina de pecho, una artritis reumatoidea y el descubrimiento de
que su columna vertebral estaba muy deteriorada. A mediados de agosto
de 2002 volvib a ser noticia por un motivo vinculado a su profesion: la
Legislatura portena la declar6 Ciudadana Ilustre de la Ciudad de Buenos
Aires. Un mes mas tarde su salud empeord, y falleci6 el 14 de septiembre.

Desde entonces, su figura quedé definitivamente incorporada a la
galeria de las grandes glorias del espectaculo nacional. En algtn reco-
veco de la memoria colectiva de los argentinos siempre hay un lugar para
querer y admirar a Lolita Torres.
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Filmografia

[Beatriz Mariana Torres Cotén; Avellaneda, Buenos Aires, 26.3.1930 / Buenos Aires, 14.9.2002]

1942: Bruma en el Riachuelo (Carlos Schlieper). 1943: La danza de la fortuna (Bayén Herrera).
1950: Ritmo, sal y pimienta (Carlos Torre Rios). 1951: El mucamo de la nifia (Juan Sires y Enrique
Carreras). 1952: La nifia de fuego (Torre Rios). 1953: La mejor del colegio y La edad del amor (ambos
Julio Saraceni). 1954: Mds pobre que una laucha (Saraceni). 1955: Un novio para Laura (Saraceni),
Amor a primera vista y Novia para dos (ambos Leo Fleider). 1957 La hermosa mentira (Saraceni).
1960: La maestra enamorada (Saraceni). 1963: 40 afios de novios / 40 afos de novios (A/E,
Carreras). 1965: Ritmo nuevo y vieja ola (Carreras: episodio Ola eterna). 1966: Pimienta (Carlos

Rinaldi). 1970: Joven, viuda y estanciera (Saraceni). 1972: Alld en el Norte (Saraceni).

Otros films mencionados:

Las aguas bajan turbias (Hugo del Carril, A, 1951-1952), Melodia de arrabal (idem, Louis Gasnier,
EEUU, 1932).
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Isaac Argentino Vainikoff:
cuando el cine-arte fue aventura

Por Pablo De Vita

Su nombre es conocido por una tradicion familiar unida a un legado,
porque la familia Vainikoff se mimetiza tanto con una sala de cine dedi-
cada a peliculas de “detras de la cortina de hierro” que la palabra Cos-
mos casi completa y complementa los nombres de Isaac y de sus hijos
Luis y Susana, quienes estuvieron dedicados a la difusion del cine-arte
de manera absoluta, como un legado cultural transmisible a varias gene-
raciones de argentinos.

Pero, cuando todo comenzod, Isaac Vainikoff era conocido como
Argentino Lamas, el cine Cosmos se llamaba Catalufa y Lamas apost6
primero por la distribucion al estar vinculado familiarmente con los
duenos del cine Metropol y el teatro Apolo, asi como al Novedades de la
calle Florida, donde se proyectaban documentales y cortos y del que un
tio suyo era gerente. Todo sucedia en derredor de los afios 30, cuando
el avance del fascismo en los campos politico y cultural era evidente. En
1937, Bernardo, hermano mayor de Isaac y profesor universitario, com-
proé dos peliculas soviéticas que se estrenaron en el cine Crystal Palace
con un resultado en boleterias absolutamente negativo. Pero la inten-
cion era exhibir, en un mundo que asistia al desarrollo del fascismo,
peliculas antinazis para la conformacion de una mentalidad contraria
al totalitarismo. Asi, los Vainikoff-Lamas convencen en 1938 al distri-
buidor A. Z. Wilson, propietario de la Cinematografica Terra especia-
lizada en films alemanes, de adquirir El profesor Mamlock, una de las
pocas peliculas soviéticas explicitamente antifascistas de la época, a la
que Wilson sumé Alexander Nevski, finalmente estrenada en el cine
Broadway, y Pedro, el Grande.

Lamas y su socio Duncan Haymes tuvieron una relacién directa con
la causa republicana espaiiola y de esa manera estrenaron las peliculas
soviéticas que traian los exiliados hacia fines de 1939, como Rusia en
armas, que fue un éxito en el cine Mundial, y que fueron presentadas
por intermedio de la distribuidora Radium Films, ya que no tenian la
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intencién de fundar un sello propio. Pero los acontecimientos se pre-
cipitaron y Lamas y Haymes tomaron el predio de Riobamba 423, una
antigua distribuidora de peliculas espafiolas que tuvo que cerrar cuando
la dictadura franquista les cancel6 la subvencién, y se instalaron com-
partiendo el establecimiento con Manuel Pefia Rodriguez, critico de La
Nacion y coleccionista, ellos en el piso superior y Pefia Rodriguez en
la planta baja, donde establecié el Museo Cinematografico Argentino,
de corta existencia. La experiencia se prolongd hasta 1943, cuando un
camion municipal incaut6 las peliculas rumbo a un corralén municipal
de donde nunca mas se conoci6 su destino. Un afo mas tarde, Lamas
conoceria la prision sin otros motivos que los de la persecucién politica:
fue detenido por el propio jefe de la Policia Juan Filomeno Velazco (quien
gracias a su amistad con el coronel Juan Domingo Perén fue designado
en 1947 como interventor en la provincia de Corrientes) y confinado pri-
mero en el Departamento Central y luego en la carcel de Villa Devoto.
Las gestiones de la Sociedad de Autores y Compositores, de Perén y del
almirante Alberto Teisaire fueron fundamentales para su excarcelacion,
luego de lo cual se exili6 en Chile hasta mayo de 1945.

Quizas en esta explicacion radique la oscilante relacién que la distri-
buidora Artkino Pictures de la Argentina SRL tuvo con el peronismo y
que pas6 desde la prohibicion total por parte del subsecretario de Infor-
maciéon Publica Raul Apold entre 1947 y 1951 hasta el pedido expreso
del presidente Peron para conformar una gran delegacion soviética al
Festival Internacional Cinematografico desarrollado en Mar del Plata en
marzo de 1954 y que incluy? al célebre realizador Serguei Bondarchuk y
un concierto del excelso violinista David Oistraj para Perdn, quien dis-
frutaba y elogiaba las peliculas soviéticas en el microcine de la quinta
presidencial de Olivos. La Revolucién Libertadora que estallé en sep-
tiembre de 1955 significo la autorizacion de todos los titulos de ese ori-
gen, incluyendo El acorazado Potemkin, estrenado en 1927 pero pro-
hibido durante la década previa. Con la posibilidad de lanzar peliculas
libremente, el material de Artkino circul6é por todo el pais y hasta de
alguna manera contribuy6 al nacimiento del cine Lorraine, fundado
como sala de arte por Alberto Kipnis, en virtud de las exitosas semanas
de cine ruso o checo que se realizaban en ese dorado reducto cinéfilo de
los afios 60 y que cont6 —de la mano de Vainikoff- con la visita del gran
director Grigori Kozintsev.
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Con Hugo, uno de sus hijos (Foto: Rubén Digilio/La Nacién)

Ya entonces las fantasias que rodeaban a Artkino se agigantaron el 30
de agosto de 1966, cuando el antiguo cine Cataluna —Corrientes al 2000,
un hermoso edificio estilo art-déco diseniado por el arquitecto belga
Albert Bourdon, que Vainikoff adquiri6 en 1955- reabrié como Cosmos
70, con el numero anadido en virtud de sus proyectores para 70mm. El
“Oro de Mosct”, la pertenencia al Partido Comunista o una confabula-
cion judia internacional eran parte de los delirios en torno a esa sala,
rapidamente convertida en mito, que conocid su primer éxito con el film
checoslovaco La tienda de la calle Mayor, que se mantuvo veintitrés
semanas en cartel. Pero dos meses después de la apertura, los milita-
res habian derrocado al presidente radical Arturo Illia colocando en su
lugar al general Juan Carlos Ongania, quien en el campo cultural tuvo
un despiadado sistema de censura que involucro6 desde la 6pera Bomarzo
de Ginastera-Mujica Lainez al ballet La consagracion de la Primavera
de Stravinsky, a obras teatrales, peliculas y, desde luego, el Cosmos 70.
Pero en esa época el interventor en el Instituto Nacional de Cinemato-
grafia fue el coronel Adolfo Ridruejo, quien entre 1961y 1962 habia sido
director del Liceo Militar, donde habia hecho el servicio militar Hugo,
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el hijo mayor de Lamas, quien de esa manera obtuvo la confianza de
Ridruejo en algunos temas inherentes a la industria.

El cine Cosmos 70 era ya una marca portefa indeleble y con el correr
de los afos seria escenario natural para conocer joyas del cine ruso
(Pasaron las grullas, El 41, El destino de un hombre), maravillas checas
(Trenes rigurosamente vigilados, Valeria y la semana de las maravillas,
Los amores de una rubia, Un dia, un gato, iQue viva la Republica!, Tren
estacion ctelo), peliculas de latitudes olvidadas como la bulgara (Cuerno
de cabra), titulos que significaron epopeyas judiciales contra la cen-
sura (Signum Laudis) y sintomaticos cantos a la libertad (Solos en la
madrugada, Asignatura pendiente), o el inico dia que la dictadura mili-
tar autorizo la exhibicion de El acorazado Potemkim y tuvo localidades
agotadas: era el film favorito de los militantes de izquierda por motivos
politicos, de los cinéfilos por cuestiones estéticas y de algunos militares
—como el almirante Isaac Rojas— por mostrar cuestiones propias del que-
hacer militar. La doble identidad Isaac Vainikoff-Argentino Lamas posi-
bilité que sus perseguidores en épocas del Proceso de Reorganizaciéon
Nacional (1976-1983) se confundieran siguiéndolo desde las oficinas de
Artkino hasta el cine Cosmos 70: una vieja costumbre, la de entrar por
un costado, dar la vuelta a la generosa platea de 1.200 localidades y salir
por el otro permiti6 que se salvase de ser capturado, y la advertencia de
su hijo Luis, que estaba en la boleteria, hizo el resto. Vainikoff estuvo
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escondido una semana en el cine hasta que la intermediacion del cen-
sor Miguel Paulino Tato ante el almirante Emilio Massera posibilit6 que
dejaran de perseguirlo.

Con la decadencia de publico a las salas de cine, en noviembre de
1987 el Cosmos cerrd y en su lugar se instal6 la discoteca Halley con sus
aires de hard rock. Una década mas tarde, el 26 de noviembre de 1997 el
Cosmos —ahora a secas— reabria por segunda vez, en esta ocasion trans-
formando el pullman en una sala principal de 220 localidades y una
pequenia con cuarenta coquetos silloncitos, que permitio el estreno de
producciones independientes de bajo costo que se producian en formato
de video. En ese entonces Vainikoff contaba con 87 afios y un poco de
sordera, pero con una energia incomparable acompanaba todas las tar-
des a Luis y Susana en este renacer de su vieja sala. Esa reapertura fue
un regalo familiar para la alegria paterna, que se transformd en la posi-
bilidad, para nuevas generaciones, de conocer todos esos grandes titulos
de la antigua Europa del Este. Isaac bajaba la escalera del Cosmos —sin
nunca tomarse de la baranda- para cruzar la calle Corrientes y llevar-
les su plato de leche a unos gatitos en un terreno abandonado. Durante
décadas tuvo en el edificio de su propiedad inquilinos que pagaban una
suma simbolica de alquiler, con contratos firmados con un apretén de
manos. Asi eran las cosas entonces.

Sus padres (Abraham e Iochebed) tuvieron que huir de los pogroms
rusos y, sin duda, ese fue uno de los grandes motivos por el cual se con-
virtié en un fervoroso defensor de la libertad. Isaac Argentino Vainikoff
Minsk habia nacido en Buenos Aires el 27 de septiembre de 1910 v, si
bien ateo, con su muerte el 15 de noviembre de 2003 partié un poco el
“alma” del cine Cosmos. Pero quedan las peliculas, que el pablico argen-
tino conoci6 de manera incomparable a otras lejanas latitudes, y una
sala que permanece como un legado que une la mejor tradicion cultural
al nombre de una persona, aquel que como proteccion comenzd como
Argentino Lamas pero fue Isaac Vainikoff, aquel que muchos no cono-
clan por su nombre pero si su estampa y su universal mirada, y decian:
“Ahi va el duefio del Cosmos”.
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Filmografia

[Isaac Argentino Vainikoff Minsk; Buenos Aires, 27.9.1910 / 15.11.2003]

Films mencionados

Aleksandr Nevskii (Alejandro Newky, gran capitdn —La guerra ruso germana-, Serguei Eisenstein
URSS, 1935), Asignatura pendiente (idem, José Luis Garci, E, 1976), At zije Republika (Qué viva
la Repdblica, Karel Kachyna, CHE, 1965), Az prijde kocour (Un dia, un gato, Vojtech Jasny, CHE,
1962), Bronenosets “Potyomkin” (El acorazado Potemkin, Eisenstein, URSS, 1925), Koziat rog (Cuerno
de cabra, Metodi Andonov, Bulgaria, 1972), Lasky jedne plavovlasky (Los amores de una rubia,
Milos Forman, CHE, 1965), Letyat zhuravli (Pasaron las grullas, Mijail Kalatozov, URSS, 1957), My
iz Kronshtadta (Rusia en armas, Efim Dzigan, URSS, 1935), Ostre sledovane vlaky (Trenes rigurosa-
mente vigiladoss, Jiri Menzel, CHE, 1966), Piotr Pervyi (Pedro el Grande, Vladimir Petrov, URSS, 1937),
Profesor Mamlock (El profesor Mamlock, Gerbert Rappaport y Adolf Minkin, URSS, 1938), Signun
Laudis (idem, Martin Holly, CHE, 1980), Solos en la madrugada (idem, Garci, E, 1977), Sorok perviyi
(El 41, Grigori Chujrai, URSS, 1956), Sudba cheloveka (El destino de un hombre, Serguei Bondarchuk,
URSS, 1959), Valerie a tydem divd (Valeria y la semana de las maravillas, Jaromil Jires, CHE, 1970),
Vlak do stanice nebe (Tren estacién cielo, Kachyna, CHE, 1972).
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Correcciones, agregados, precisiones

Por Daniel Lopez

Homenaijes |

Ernesto Arancibia

Pag. 21: Su nombre completo era Ernesto Francisco, y resulta que fue el
Unico cineasta argentino en poseer un titulo nobiliario, el ya apuntado
marqués de Audebrant. Afios mas tarde habra una duquesa del Carril, la
ambientadora Tita Tamames.

Vlasta Lah

Tres afios después del homenaje, Vlasta Lah contintia siendo objeto de
interés. Por un lado, los investigadores Candela Vey y Martin Miguel
Pereira lograron establecer las fechas precisas de su nacimiento y muerte
-y tuvieron ademas la gentileza de compartirlas-, respectivamente
Trieste 14.1.1913 y Buenos Aires 12.7.1978 (casi cuatro anos después de la
de su marido Catrano Catrani); Vey y Pereira estan también trabajando
en un video documental sobre Lah.

Por otro lado, el autor del texto publicado recibi6, hacia octubre 2018,
un correo electronico de un tal Lorenzo Codelli, quien solicitaba un
nuevo texto sobre Lah con destino al festival de cine que tiene lugar cada
final de afo precisamente en Trieste: en este caso, muchos fueron los
items solicitados, anulados de cuajo cuando se quiso saber cuantos euros
le serian abonados al requerido escriba. Alli fue cuando el tal funcionario
argumento no ser sino un modesto colaborador, pasandole el fardo a la
“comision organizadora”, la que hizo mutis por el foro. Y asunto termi-
nado... [Segun la pagina web de ese festival, el tan vapuleado homenaje
a la directora no parece haber tenido lugar].

Moglia Barth

iAparecié una nueva vieja “realista” de Moglia! Sélo hojeando la colec-
cion del semanario Excelsior (y no la de La Pelicula, que la ignoro) fue
posible descubrir Carne de todos, produccion 1928 de Moglia Barth y
Julio Tello para la Orbis Film Corporation, “la verdadera Pelicula sobre
la prostitucion” y “un alegato pro abolicién del comercio de mujeres”, tal
como era publicitado. Se ignora, puesto que en la publicidad encontrada
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no existen nombres propios, como firmé Moglia este film suyo, si lo hizo
a cara descubierta o acudiendo al pseudénimo Pierre Marseille. Como
sea, fue lanzado silenciosamente, sin avisos ni gacetillas ni mucho menos
criticas: los cronistas de esa época no se molestaban en comentar los
films de ese subgénero. Fue estrenado el 12.7.1928 en el cine Miriam, y
tal como expresa una frase publicitaria, la palabra clave es aqui “alegato”,
con la cual cineastas de diversos continentes, de varias generaciones y de
diversas especies practicaron esa doble moral consistente en condenar
todo vicio y depravacion, pero sin privarse de mostrarlo: Enrique Carre-
ras sera un campeon en ese terreno con su serie de sexploitations disfra-
zadas de “dramas testimoniales” de los 60 y 70.

Asi, la filmografia muda de Moglia Barth incluye los titulos siguientes,
ordenados cronoldgicamente segtin orden de rodaje:

1927: El instante del pecado, Pufios, charleston y besos y La
higiene del matrimonio.
1928: Carne de todos, EL 90, Afrodita y La llama del deseo.

Y siguiendo con Moglia, los devotos de la precisién deberian apun-
tar estas otras actividades suyas en films: asistente de camara en La
intervencion a la provincia de Buenos Aires (Cristiani, 1916), director
de escenas adicionales y del doblaje para la version sonorizada hecha
en 1931 de Nobleza gaucha (Humberto Cairo, 1915) y en 1932 de Santos
Vega (Carlos R. De Paoli, 1916) y director de escenas adicionales para
el mediometraje francés Chez les mangeurs d’ hommes (Antropéfagos, F,
1930-1931, dir. André-Paul Antoine).

Homenaijes Il

Luis Arata

Pag. 11: En el original, el epigrafe de la foto decia: “Luis Arata, Augusto
Codeca y Ricardo Passano (h) en El festin de Satands’.

Sebastian Chiola

Pag. 23: Papa Lebonard es el titulo original francés de la pieza teatral de
Aicard, y en francés “papa” no lleva tilde.

Pag. 24: El original decia “el cuamplimiento por el deber a la Justicia”.

Mary Clay
Pag. 31:En el original, el epigrafe de la foto decia: “Mary Clay y Felipe
Farah en El poncho del olvido”. [A proposito, esta y la de Salvador

140



CORRECCIONES, AGREGADOS, PRECISIONES

Sammaritano son las unicas fotografias que fueron gentilmente cedidas
para el libro por el Museo del Cine Pablo C. Ducrés Hicken: todas las
restantes pertenecen al archivo personal de D. L.].

Tulio Demicheli

Pag. 52: En el original se leia “La loca de la casa de Galdés”, no “La loca
de la casa de Galdés™: aquella loca vivia en otra casa...

Pag. 53: El epigrafe original de la foto decia “Arturo de Cérdova y Tulio
Demicheli en el rodaje de Un extrasio en la escalera”.

Golde Flami
Pag. 69: El epigrafe original de la fotografia decia “Golde Flami en Del
otro lado del puente”.
Pag. 70: Otra bastardilla desaparecida para risque, término francés que
se pronuncia “risqué” pero no lleva tilde.
Pag. 73: A esa filmografia debe agregarse un titulo olvidado:
1980: Qué linda es mi familia (Palito Ortega: doblaje de
Guadalupe Peschman, no acreditada).

Amanda Ledesma

Pag. 78: La ilustraciéon no es un afiche ni una fotografia, sino la repro-
duccién de la tapa de un long play de la cancionista, que fue aportada
por Guillermo Alamo.

Pag. 79: El apellido paterno de la actriz era Rubiales, no Rubianez.

Sabina Olmos

Pag. 81: El término “folclorico”, escrito con “c”, es una modernidad con-
temporanea: en los afios en que Sabina Olmos lo pronunci6 se escri-
bia “folklérico”, tal como consta en la fuente de la que se extrajeron sus

declaraciones, el libro Reportaje al cine argentino, pag. 124.

Nathan Pinzon

Pag. 106: Escribir y pronunciar “post” en lugar de “pos” es otro de esos
horrorosos anglicismos a los que el casi entero mundo —especialmente los
argentinos y muy especialmente aquellos que se dedican al cine- rinde
tributo a su segunda madre patria: s6lo que si decidimos escribir post
debemos marcarla —como constaba en el texto original- en bastardillas.
Péag. 108: Mario Sabato, asi como su padre Ernesto, no tildaban su ita-
lico apellido, error reiterado en la pag. 14:3.
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HOMENAIJES IV

En la filmografia, vale aclarar que en Eversmile New Jersey Pinzén
no s6lo no figura acreditado en titulos sino que, ademas, su personaje
(“Romano”, era su nombre) fue eliminado en el montaje definitivo.

Los desconocidos de siempre

Pag. 132: En el original decia “Victor-Hugo”, pero ese fue un error del
autor, que reconoce y agradece a las sefioras que le enmendaron la plana.
En ese mismo original, en cambio, Notre-Dame de Paris estaba escrito
de ese modo y no, como aparecié impreso, Notre-Dame de Paris.

Pag. 135: El afiche de Los millones de Semillita fue reproducido de una
publicidad en el Heraldo del Cinematografista (26.7.1950, pag. 201).
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